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A modo de

an Martini siendo protector

del Peru defendid a los

actores diciendo que
ejercer esta profesidn no
implicaba infamia para quien la
practicara. Eran tiempos de
compafias de actores espafioles-
Luego también italianos-Y
después vendrian los Podesta
refundando un teatro argentino-,
con autores-, actores-, temas e
imaginario argentinos. Desde
entonces ese teatro reflejo
nuestra realidad-, mostr6 muchas
veces lo que la realidad
ocultaba-, ayuddé con imaginacion
a conformar nuestra imagen-,
estuvo implicado en el combate
por la afirmacion de valores
esenciales-, conquisté el amor
de su publico y con "Teatro
Abierto” mostré que desde el
escenario también se podia
luchar contra la dictadura-
Durante afios pugndé por ser
reconocido oficialmente como
parte integrante del arte y la
cultura-, hasta que en 1557-, la
ley 240DD-, votada por
unanimidad de las dos camaras-,
vetada por el Poder Ejecutivo y
vuelta a votar por los
representantes del pueblo-,
termina por fin reconociendo la
importancia de la actividad
teatral para la afirmacidon de
la cultura nacional-,
considerandola por ello
merecedora del apoyo del
Estadol
En febrero de comienza a
funcionar el Instituto Nacional
del Teatro (organismo creado
por aquella ley) y desde
entonces-, una sucesidn de
hechos conforman ya su pequefia
historia. Tenemos por primera
vez una aproximacion a cuantos
y quienes somos: el Registro
Nacional del Teatro
Independiente da cuenta de casi
150D grupos y 50D salas en
todo el pais- La mitad de
éstas ha recibido ayudas para
su mantenimiento-, a un numero
similar han llegado subsidios
para equipamiento técnico vy
casi 100 salas han recibido
colaboraciones para el
mejoramiento de su
infraestructura edilicia-
Grupos de todo el pais han
concertado méas de 1200
convenios para ayudar a la
produccion de sus obras- Se
colaboré a la realizacion de
250 festivales y Fiestas
Provinciales-, Regionales y
Nacionales. Se han realizado 3
concursos anuales de autores-,
editado libros-, videos-, CDRoms
y realizado programas de TV- Se
han otorgado premios regionales
y nacionales a la trayectoria-,
con los cuales honramos a
aquellos que con su trabajo y

su lucha se convirtieron en
faro y ejemplo para los que
venian detras- Este afio se han
firmado con 15 provincias
convenios de colaboracion y de
creacion de Consejos
provinciales de Teatro-, y con
ellos hemos llevado adelante el
plan de fomento-, gracias al
cual mas de 15U0 funciones y
50DD jornadas de clases han
llegado a los mas apartados
rincones del interior del pais-
Se ha desarrollado una péagina
web del Instituto con la
informacién de todas sus
actividades-, enlaces a otras
instituciones teatrales del
pais y del mundo y estamos
estudiando la inclusidn de una
cartelera teatral- Estan en
proyecto la realizacion de
videos didacticos y de
encuentros por especialidad-, la
incorporacion de estimulos a la
buena concrecidon de los
espectaculos-, a la busqueda
estética y a la de caminos que
conviertan a hombres-, mujeres y
nifios de nuestro pueblo en
espectadores teatrales- Y en
este momento estamos haciendo
realidad otro paso en nuestro
anhelo de mejorar la

comunicacién con el medio
teatral y con el publico-
La revista del Instituto

Nacional del Teatro que usted
tiene en las manos aspira a
convertirse-, no solo en
vehiculo de informacién de las
actividades del I-N-T- sino en
un medio de difusiédn que
refleje-, de la manera mas
eficaz posible-, las diversa
realidad teatral del pais- Las
distintas historias de la misma
historia-, las geografias
distintas de la misma
geografia-, las estéticas
plurales-, los diferentes
caminos-, los variados publicos-
Diversidad de diversidades-.
Nutriente del universo cultural
que configura nuestra manera de
ser argentinos-
Pretendemos también crear un
espacio de reflexion-, de
inquietud y de certeza-, de
polémica-, de los teatreros dé
todo del pais para todo el
pais- Y seguramente también-, en
este intento como en otros-,
cometeremos errores-,
corregiremos errores-,
acertaremos y volveremos a
equivocarnos. Ojala este primer
nimero sea el comienzo de una
larga vida. Un abrazo a todos-
A los que han puesto aca su
corazon y a los que ayudaron a
hacerla. A los que la difundan
y los que la reciban- Y a los
que con sus opiniones nos
ayuden a mejorarla-

Rubens W. Correa



Juan Carlos Fontana
desde Capital Federal

La dltima pieza que
el director Jorge
Lavelli - radicado
en Francia desde los
afos LQ- montd en
Buenos Aires fue
Hein Kampfe farsas
de George Tabori»
Su estreno fue

a fines de marzo de
este afio y en ella el
autori nacido en
Budapest en 17M1*4
eeXpuso una parabola
sobre el horror

del nazismo»

n los ultimos afios Lavelli fue
un frecuente visitante de
Buenos Airesi la ciudad en la
barrio de Floresi

gue naciéon en el
en 1531. En linea descendente
dirigid dos operas en el Colén:

Pélleas y Mélisande de Debussy en el
55 y El caso Makropulos de Leos
Janacek en el flb- En el Ifl puso en
escena Seis personajes en busca de
autor de Luigi Pirandello y ante-
riormente! en MBI con el elenco
del Teatro de La Colina de Paris -
del que fue su director entre IHfl?
y 1557- Macbeth de Eugene lonesco.

El teatro es para Jorge Lavellii
un espejo de las realidades de nue-
stro tiempo- Su trabajon despojado
de todo hermetismo intelectuall
invita al espectador a participar de
un verdadero hecho estético- De este
modo! el escenario adquiere valor
testimonial a partir del universo
onirico que envuelven sus montajes-
igual que en los suefios! esa ficcion
gque se desarrolla ante nuestros ojos
vital

provoca una constante y
reflexion sobre el hombre y su
entorno -

La musicalidad intrinseca que
puede observarse en sus puestas es
parte de la dinamica interna de sus

pagina 03

Jorge Lavelli
proceso creativo

lo lleva

montaje de una obra

el

que

al
espectaculos- Los objetos que
aparecen en la escena! el movimien-
to! el gesto y el ritmo indicado a
los actores refieren a esa contin-

ua energia que muere y busca un

nuevo renacer! asi lo ha sefalado
Lavelli. Las lineas en fuga que
pueden visualizarse a través de

multiples puertas que se abren vy
cierran! o escaleras ascendentes o
descendentes! posibilitan esa
extrafia sensacion de libertad y de

huida constante que viven los per-
sonajes de las obras por él elegi-
das*

Esa silla vacial quei practica-

mente! siempre aparece ubicada en el

espacio escénico pensado por
Lavelli! acaso sea el lugar desti-
nado para un espectador ideal- En

detalla

definitiva el uUnico destinatario de
esa performance que habla de Ila
siempre actual necesidad de un arti-
ficio! creado por un hombre o una
mujer -los actores- para ser conta-
do a otros hombres y otras mujeres!
en un espacio! un tiempo y mediante
una forma determinada-

Estos fueron algunos de los temas
de la entrevista que mantuvimos con
el directori a comienzos de afoi
antes de su regreso a Parisi ciudad
en la que vive desde los afios LD y
en la que recibié la Orden de
Caballero de las Letras de Francia-

"Si se analiza el gran numero de
obras que hicei se encuentran ele-
mentos comunesi entre los cuales

la preocupacion
mundo

evidentemente esta
por una tematica referida al
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Una tematica ligada a las
los person-

onirico-
lineas de fuerza entre
ajes- Otro aspecto es la transfoi—
macion! reconstruccion de las his-
torias en un marco sociopolitico
determinado”! sefala Lavelli-

"En mis puestas hay generalmente
una historia que esta contada con
cierta distancia -analiza-. La
forma que mas se adapta y utilizo
es la fabula- Esa forma dramatica o
lirica me permite contar una histo-
ria en musica o una historia en
prosa- A la vez crear los elementos
suficientes para una mejor compren-

sion del sujeto y del tema tratado
y poder establecer una reflexion
sobre lo visto"-

La pieza que eligio Jorge
Lavelli para narrar el punto de par-
tida en su elaboracion del montaje!
es La sombra de Wenceslao! que monté
en el teatro de La Tempestad! en el

bosque de Vincennes- "Habia sido
escrita en espafiol y nunca se la
tradujo al francés -explica-- Es
una obra netamente argentina

habla de un viaje por la Pampa- En
definitiva es una tragedia! con
muchos muertos en escena- Tiene ese

humor propio del teatro de Copi- Sus
personajes son criollos y estan
vistos a través de una cierta nos-
talgia e ironia- Algo curioso es su
optimismo! un hecho excepcional en
el teatro de este autor".

- Una vez que se interesd por una

pieza! ¢cual es el paso siguiente?

- Una vez que decidi llevarla a
escena! lo fundamen-

tal es saber en qué e
espacio voy a montar- Siempre

piso era de cemento-
Podria haber decidido
vestirlo a la italiana!

achicarlo y ponerle un
telén de boca- No
obstante decidi dejarlo
desnudo.

- ¢Por qué?

- Me parecié mas intere-
sante dejar sus paredes
desnudas. Lo cual deter-
mino un estilo. Lo

primero a tener en cuenta
era la profundidad- Entre
el primer espectador y el

fondo habia unos vein-
ticinco metros- En ese
espacio debia escribir

unas treinta o treinta y

cinco escenas- La opcion

fue darle una atmoésfera

comin- Los muros fueron
repintados y utilizados

como sostén de los obje-

tos- Ninguno de los obje-

tos -una cama! una sillal

un teléfono! una helado-

rai un banquito!
etcétera- tocaba el

suelo- Todo estaba sus-

pendido. Eso sumado a una

serie de luces que habia hi__ 1

-de esas que se utilizan en los edi-
ficios en construcciéon! y que aca
llaman “tortugas'"- que aportaban
al espacio una sensacion de artifi-
cialidad-

- Eso hace que usted también inter-

venga en la propuesta creativa del
escenografo.
le digo Cuando quiero

la- Ninguna obra me a los actores gue contar una histo-
provoca realmente . rial imagino al
hasta no saber cémo no me expliquen mismo tiempo cémo
la voy a contar- En lo que estan va a desarrol-
esa relacidn de cémo larse- Por eso la
la voy a transfigu- pensando- Porque funciéon de la
rar! a escribir! o Nnteresante es sy Persona que va a
necesito saber si el . . . trabajar conmigo
teatro tiene un esce- campo Imaginativo- es la de enrique-
nario convencional! Si una persona cer! modificar o
a la italiana! al . . L, encontrar una
aire libre- Puede ser no tiene i1magenes solucién técnica!
que haya elegido un interiores no puede a lo ya pensado.
espacio a priori no ’ Incluso puede
identificado con hacer nada proponer algo
ninguno de esos nuevo - En esta

ambitos de los que le hablé- En ese
caso trato de buscar qué lugar
puede convenir mejor a lo que se va
a contar.

- ¢Eso le sucedié con la pieza de
Copi?
En ese caso el teatro fue un

galpon! rectangular- Con una entra-
da que daba a un patio y otra a un
jardin! luego habia pequefias salas
para los decorados y el vestuario.
Ese es uno de los cinco teatros que
se encuentran en los bosques de
Vincennes- Alli se instald una
pequefia infraestructura técnica!
pero no contaba ni con parrillal
como sucede en el teatro a la ital-
iana! ni tampoco trampas! porque el

obra de Copi que le cuento habia
una mesa que podia alargarse y esta-
ba sostenida mediante un sistema de
tensores! y esto posibilitaba que!
de a ratos! se transformara en un
puente- Tampoco quedaba otra alter-
nativa! porque los actores se ubi-
caban arriba de ella y hablaban de
una inundacion que estaba por lie-
gar- En esa obra los personajes
seguian un determinado itinerario!
no paraban de viajar! aunque por
momentos se detenian en algun cruce

en el campo! en lugares inundados!
0 en rutas- Ese enorme espacio per-
mitia imaginar diferentes planos-

Para marcar esos lugares! ademas de
la iluminacién que le mencioné! se
utilizaron calles muy precisamente
delimitadas.

Magdalena Viggiani

- ¢Hacia donde marcaba la obra que
se trasladaban los personajes?

- Ese es otro aspecto- La obra tran-
scurre entre dos ciudades y Buenos
Aires- Las dos primeras podian
situarse en la provincia de Entre
Rios y las Cataratas del Iguaza y
posteriormente Buenos Aires- Para
terminar casi en un clima de suefioi
0 de cierta irrealidad-

¢Como resolvid esos puntos
geograficos en el espacio escénico?

- Ya le conté como era ese teatro:
un gran galpén con puertas en sus
extremos. Lo que se resolvio vy
ademas permitié solucionar varios
problemas fue lo siguiente- Cuando
la obra se montd6 en Paris era
noviembrei una época de mucho frio-
Alli la temperatura es muy baja-
Entonces en cada una de las entradas
ubicadas en el extremo de la sala
ubicamos unas carpas como si fueran

de campafia- Esas "tiendas"! por
decirlo asl! permitian continuar la
construccion del espacio- Sumaban

al sector principal- Hacia uno de
esos extremos! que remitia a la ciu-
dad de Buenos Airesn partia desde el
sector principal una carreta que a
toda velocidad avanzaba hacia Ila
gran metropoli- Otro vehiculo iba
hacia el lugar opuesto- Hacia
Buenos Aires venian los jovenes a
buscar fortuna- Ese trazado! ese
toque de los dos extremos! es el
tiempo que sirve de base a esta
tragedia que pesa sobre esos per-
sonajes-

- ¢De qué manera decidi6 ilustrar
esos dos polos?

Con poco

simplicidad y

Crédito:
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dinero- Lo que se hizo fue utilizar
un cuadroi construido con perspec-
tivas! que era iluminado de atras y
le otorgaba cierto relieve de gran

ciudad. En el otro extremoi otro
elemento similar! ubicaba a las
Cataratas del Iguazi- Esos dos

polos fueron elementos muy precisos
para indicarle al espectador el
recorrido que hacian los person-
ajes. Al mismo tiempo diferentes
objetos iban ocupando otros sitios
en el escenario. Si bien como le
anticipé no habia trampas en el
piso! si pudimos cavar ese suelo y
armar el bafio de un bar que luego
era cubierto con una tapa de madera-
Todo fue previamente preparado
mediante una maqueta y la sensacion
gue se transmitia era que todo esta-
ba hecho con una gran economia de
recursos. Tal vez algo interesante
de aclarar es que los objetos que
elijo poner en escena representan
una sintesis. Es deciri cumplen
varias funciones a la vez. Vuelvo a
decirle que la relacion entre la
arquitectura del lugar y la puesta
en escena estan intimamente lig-
adas. Es eso va a condicionar todoi
incluida la forma en que los actores
van a contar la historia-

- Flein Kampf! farsa! podia haber
transcurrido en un espacio similar-

- Previamente yo sabia que esa obra
iba a ser montada en el Teatro de
la Colina! cuya sala es escalona-
da. Eso hace que el publico pueda
ver el suelo del escenario. El suelo
a su vez es un decorado visualmente
muy importante! por lo tanto el cri-
terio fue distinto al del San Martin
de Buenos Aires- Para la sala Martin
Coronado pensé que la pieza deberia
desarrollar su accién en un subsue-
lIo! en un espacio arquitectdnico en
desuso que servia para alojar a
gente desafortunada. De ese concep-
to surgid la idea de un decorado
irregular. Ese dispositivo escénico
luego se iba a transformar! a la
vista del espectador! en un lugar de
sacrificio! de torturai y eso mismo
condiciona el juego de los actores.
La ubicacion de una gran barra de
metal con ganchosi gque podian

"Si se analiza el gran numero de obras que
se encuentran elementos comunesi
evidentemente!
una tematica referida al

cualesi

aludir a un ex frigorifico en el que
se cuelgan las resesi fue utilizado
por los dos personajes judios y por
el actor que hacia de Hitler en un
lugar para colgar ropai o0 som-
breros! incluso Alejandro
Urdapilletai el protagonista! se
colgaba y eso aludia a un juego
infantili para pasar el tiempo.

- Antes mencion6é que el espacio va
a condicionar la forma en que los
actores van a contar la historia.

- Mi preocupacion es saber cémo va
a ser contada esa historial tratan-
do de escapar totalmente al natu-
ralismo y yuxtaponiendo como Unica

fuente la verdad- La que al mismo
tiempo es artificiali porque uno no
se comporta asi en la vidai no se

ponei por ejemploi debajo de la
mesa- Pero en el teatro eso suele
ser valido para completar una

expresion a la que quiere arribar el
discurso durante la interpretacion-

- ¢Como fue el trabajo que disefio
para los actores de Mein Kampf?

- Pensé que Mein Kampfi farsa es una
obra en la que los actores debian
utilizar la energia del interlocu-
tor en su propio beneficio y a su
vez reenviarla! arrojarla sobre el
espacio esceénico! creando un juego
de energias entrecruzadas! un
juego de oposiciones! un teatro de
shocki en el que las energias se
entrechocan. Como provocar esto es
algo que me preocupa.

- Podria desarrollar este concepto

- Me preocupa la manera de suscitar
un dibujo escénico que le sirva al
actor para que cuando se levante de
un asiento a atender el teléfono! o
fumar un cigarrillo! no tenga que
justificar que se levanta. Si no
que se levanta de la silla porque
tiene que atravesar un espacio
determinado y que ademas se imag-
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hicei
entre los

esta la preocupacidon por
mundo onirico-"

ine que esta en ese espacio. Lo que
el actor pueda pensar en ese momen-
toi no me interesa tanto cémo la
manera en que va a asumir esa
accion. El actor también tiene un
espacio secreto y a mi no me impor-
ta que me lo expliqguen! ni me
interesa explicar nada- o©6uiero que
la accion se justifique en si misma-
Lo importante es poder escapar a esa
regla de tener que justificar todo-
Ese es el gran defecto del teatro
realista stanislavskiano. En verdad
Stanislavski es mucho mas genial
gue esoi pero a su método se lo uti-

liz6 tan simplistamentei que el
actor termina explicando el texto
y lo que hace- Eso no lo admito.

Siempre le digo a los actores que no
me expliquen lo que estan pensando-
Porque lo interesante es su campo
imaginativo. Si una persona no
tiene imagenes interiores no puede
hacer nada. ElI atractivo radica en
poder encontrar la llave de esa con-
ducta! después es un camino de lib-
ertad-Un actor expresa dos cosas al
mismo tiempoi si no lo puede hacer
deja de ser interesante. Hay
algunos que pueden expresar hasta
tres: un plano interiori otro plano
exteriori un control del objeto y
una utilizacion del objeto como uno
quieral

- ¢(Ese seria su actor ideal?

- Lo ideal es que el actor intu-
itvamente  vaya aprendiendo vy
después utilice su imaginacién y su
libertad en ese mismo sentido- Se
pierde tiempo en improvisaciones
indtilesi en las que la gente cuen-
ta lo que sabe hacer- Eso conspira
contra la creaciéni le da una
estructura al juego escénico que no
tiene nada que ver con lo que yo
practico- Lo mejor es entrar
enseguida en la historial en el sis-
tema. No hay nada que buscar. Lo
que hay que buscar es el interior de
esa idea que esta implicita en la
obrai en la historia-



pagina 06

LAVELLI

"La puesta en escena estructura
es mas que un deseo-!
la naturaleza humana vy
intuicion adormecida"”.

fallas de
exalta la

POR LAVELLI

obre.un
ecenio

Jorge Laveli

uando hice mi debut teatral
en Buenos Airesi estaba en el
campo de aquellos a los que

se llamaba "independientes"”. Una
corriente diversificada que bus-
caba por todos los medios y sin
ninguna ayuda del Estado imponer
un teatro de arte dentro de una
actividad dominada por el
dinero- Este movimiento! total-
mente comprometido! concentré lo

optimismo
ir de

el lugar a un
democratico que debia
fracaso en fracaso-
Cuando llegué a
Francia! a comienzos de Ilos
afios t.U! con una beca del
"Fondo Nacional de las Artes”
descubri una situacion teatral
muy sorprendente- En Paris no
habia grupos de trabajo! ni com-
pafias de investigacion: lo que

gque existia de inteligente y hacian! no se correspondia con
creativo en todos los nivelesi ninguna realidad. He puse a vis-
desde la dramaturgia hasta la itar metdédicamente los teatros
técnica. Nacido en parisinos: he
IABU! en plena cri- visto todos los
Sis econ6mica Yy espectaculos de
politica! el Es verdad que el la temporacrl]a
teatro independi- LO-bl e
ente habia dado hombre-» dentro de su redactadoy por
origen a una cin- caida-» ha fomentado y propia inicia-
cuentena de salas! P tiva un informe
algunas de el las r?a_llza_do la prueba detallado sobre
construidas por Maxima-i el holocaus el teatro en
los mismos grup?s. to-» y que este salto Paris en ese
Estas salas momento

reunian un publico en el horror es la Aquello gusto
de una curiosidad a clave de toda la tanto mis
toda pruebai pre- P cole a s
ocupado tanto por drar_naturgla_ de ”eSte argentinos que
la mili tafeia fin de siglo™. decidieron ren-
politica como por ovarme esta
la forma teatral. famosa beca- -

Estos teatros albergaban a Cuando en IAA? fui nom-
menudo escuelas de arte dramati- brado director del teatro del
co y también publicaciones de Este parisino! al que di el nom-
gran valor- Las "condiciones de bre de Teatro de Ila Colinal
seguridad” eran el arma oficial senti mas que nunca la necesidad

empleada para proceder al cierre
de estos Ilugares desde donde
frecuentemente! surgian gritos
de libertad y de protesta muy
molestos- Este movimiento que
luchaba a pleno en los afos 50
fue sofocado al final del mismo
decenio: la resistencia a la
demagogia peronista habia dejado

de independencia que animaba en
algun tiempo el pequefio teatro
llamado OLATiI donde yo ya forma-
ba parte de la direccion artis-
tica antes de mi llegada a
Francia. Y pude confirmar dia a
dia! aquello que sobélo era una
intuicion: hoy! como en los afios
LO! el teatro en Paris estd mar-

lo que no

da un sentido a las

cado por un conservadurismo int-
electual y artistico! ligado a
una sospecha permanente frente a
lo desconocido. Es doloroso con-
statar que en mas de treinta
afilosn nada o casi nada ha evolu-
cionado. Sin embargoi la activi-
dad teatral se ha desacelerador
Si los teatros "privados" se han
puesto poco a poco entre parén-
tesis -aislados sobre un terreno
mas bien anodino-! aquellos de
servicio publico y las compaiiias
subvencionadas se han reproduci-
do a gran velocidad- Pero
extraflamente! parece que esta
progresion de medios financieros
se ha cristalizado casi exclusi-
vamente para la conservacion del
repertorio. Un perfume del
Antiguo Régimen persiste! inex-
orablemente- La falta de
curiosidad (y de busqueda) sigue
caracterizando el estado del
teatro en Francia! desde la for-

macion profesional hasta el
lugar que esta actividad ocupa
en el seno de Ila sociedad. Se

sitla entre estos dos extremos
que serian un Tteatro de Ila
corte " y un "teatro burgués":
el primeroi reservado al nec
plus ultra de los espectadores!
consagrado a las ocasiones de
prestigio que el "Tout-Paris"
sabe regalarse ritualmente! o a
la busqueda (a veces muy cos-
tosa) del evento a cualquier
precio; la otra! una especie de
teatro de lo cotidiano! consuma-
do en la beatitud de una rotura
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con lo reali y con lo que hace
el alma y el espiritu de una
sociedad ciudadana. Entre los
dosi un inmenso espacio dejado
casi al abandonoeem

El lugar que ambicionaba
ocupar con la Colline era por lo
tanto grande- la creacién y el
descubrimiento de autores y de
obras siendo un terreno poco
explorado! y frecuentemente juz-
gado como impractible en el
tiempo-! y a la vezi estrecho6-
las mentalidades estaban mas
bien inclinadas a no aceptar
aquello que ya estaba consagrado

por el tiempo- Se dice a menudo
que en la Opera uno ama ver las
mismas obras! con los mismos

trajes tradicionales! una y otra
vez (jy ya es suficiente!)! pero
el teatro dramatico tiende tam-
bién a transformarse en un museo
de cera! que permite disertar
sobre los valores eternos del
arte y su difusion - No es facil
entonces hacer elecciones que
abran una brecha- para muchos
considerada como marginal- en el

seno mismo de la institucion
oficial - --
Si me propusiera hacer una

sola obra de todas las piezas
que he puesto en escena durante
este periodo -ITfIf/IIT?- diria
que el resultado seria una amal-
gama "globalmente negativista'!
conscientemente critica de una
sociedad con pérdida de espiri-
tualidad y muy en retroceso en
relacion a los valores human-

istas de los "lHuminados"i1 Es
verdad que el hombre! dentro de
su caida! ha fomentado y real-
izado la prueba maxima! el holo-
causto! y que este salto en el
horror es la clave de toda Ila
dramaturgia de este fin de
sigloi

Para mi!

maravilloso e
este vocabu-
lario del imag-
inario que es
la puesta en
escenai es que
lo real! la
perversa cru-
eldad de lo
real (imposi-
ble de repre-
sentar en toda
su amplitud vy
magnitud) ! se
puede traducir
en gestos! y
eso que es
pequefio y
s u t i 1
desapercibido
en su compleji-
dad! puede tam-
bién! gracias a
un lenguaje
concreto!
inscribirse en
la repre-
sentacion. La
puesta en esce-

na estructura
lo que no es
mas que un
deseo i da un
sentido a las
fallas de la

natur ale z a
humana y exalta
la intuicion
adormecida- Con frecuencia! los
materiales de base de este tra-
bajo llevan consigo los estig-
mas de nuestra propia heridai y

también la del otro. Ningun
artei ninguna practica cientifi-
ca posee en este punto el priv-
ilegio de revelar la naturaleza
humana en su mas fragil trans-
parencia- Es a partir de esta
materia que se construye la vir-

ud de un gestoi la simple vol-
untad de un paso adelante-

Una puesta en escena es
para mi la sintesis del mundo:
una posibilidad de reinventar la
historial de acercar el
conocimiento. Y es cierto que mi
punto de partida es muchas veces

1 mismo. ¢Por qué? Los mismos
cuestionamientos se repiten sin

cesar! nos intrigan y nos per-
siguen! atormentan nuestro
paso; y estos temas soOlo se

revelan en su materializacion
El terreno escénico es a la vez
preciso e infinito. La pre-
cision viene de la arquitec-
tura y de la concepcion del
espacio; lo infinito esta dic-
tado por el imaginario- Hacer
ver o sentir! crear la ilusion
de la vida y el veértigo de la
muerte se mantienen en secre-

to. ElI arte teatral es el
dominio de pruebas significa-
tivas. El viaje al interior

de una puesta en escena es un

recorrido etimoldégico donde
el pasado se reune con el
presente por la voz de la

escritura- El ejercicio de este
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larte estremece la nat-
uraleza profunda del

ser y lo sumerge en
magnificos viajes. La lucidez es
indispensable! y favorece a

estos privilegiados momentos del
arte! oscuros y transparentes a
la vez: un deslizamiento
despierta y precisa nuestra
curiosidad! intriga nuestro
espiritu- Es el tiempo justo de
la madurez! el de buscar ser uno
mismo! de tener plena conciencia
de si mismo. La puesta en esce-
na seria para mi la aproximacion
de esta conciencia! en la posi-
ble recomposicion de la memoria!l
en la transcripcion de esta sub-
stancia esencial que agita nue-
stro espiritu y lo proyecta
hacia el futuro- Un acto de fe
en la vidal! de hecho! donde todo
se puede juntar con la certeza
de una voluntad transformada en
material en interrogacion! en
cuestionamientor Un acto de fe
que celebra el ritual mas viejo
del mundo! el de la dualidadi de
la proyeccion y del condi-
cionamiento de la naturaleza
humana a la prueba de su floree-
imiento- EI| teatro reudne de este
modo el arte de nacen en su sim-
plicidad-

15%

Traduccion: Raquel Weksler
extractado del libro

Jorge Lavelli “De los afios sesenta
a los afios de la Colina" de Alain
Satge-Un recorrido en libertad
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Cuando las

Ideologias

suben a escena

C.P.
Desde Capital Federal

El estreno en Buenos Aires
de Mein Kampfn farsa de
George Taborin con
direccion de Jorge
Lavellin mostré otra
manera de llevar al
escenario una pieza de
teatro politico. Esta
muestra se sumd a otros
espectaculos! que en
la udltima década-i
cuestionaron -y mucho- la
realidad contemporanea.
uando en |la década del 720
Pier Paolo Pasolini cerraba
su obra Calderé6n preanuncian-
do la caida del socialismo nunca
imagind que estaba marcando! en
parten el cierre de una etapa
para un teatro politico muy
aferrado a los esquemas desar-
rollados por Bertolt Brecht en
la década de 113B.

En ese tiempo! para los lati-
noamericanos! eso resultaba
imposible- EI ingreso de Ilas

dictaduras en el continente! Ila

fuerte represion y el estado de
caos moral que domind todo ese
periodo oscuron hacian inadmisi-

mensaje pasoliniano; por
urgia poner sobre
como la de
Juana o

ble el
el contrario!
el escenario voces
Madre Coraje! Santa
Galileo -

A medida que avanza la década
del flu los acontecimientos
historicos que conmueven al
mundo -la caida del socialismo!
la apertura de las fronteras en
la URSi la unién de las dos ale-
manias - promueven una nueva
manera de hacer teatro politico-

Cuando a mediados de la déca-
da del 10 Heiner Mduller asume la
conduccion del Berliner Ensemble
y explica que se hace necesario
hacer una fuerte revision de la
produccion brechtiana porque
considera que parte de ella ya
no tiene vigencia! los teatris-

tas defensores del teatro
politico! sobre todo en este
continente! se mostraron descon-
certados 1

Poco habian reparado en Ila
desaparicion de algunas institu-
ciones teatrales que habian
enarbolado las banderas

brechtianas en los 50 y LO-

Instituciones como ElI Galpén de
Montevideo! el ICTUS chileno! el
Escambray cubano! estaban

desmembradas o0 se incertaban en
los nuevos tiempos-

Desde finales de los flO el
teatro politico comenzé a expre-

sarse en textos de los méas dis-

pares! estructural y tematica-
mente- Los ejemplos -solo
algunos- pueden resultar bien

alejados entre si
emblematicos -

Una de las figuras mas fuertes!
sin duda! que asomé en el nuevo
panorama fue el aleman Heiner
Mullern al que puede consider-
arse un continuador de Bertolt
Brechtn con rupturas- En su obra
Maquina Hamlet! una de las mas
conocidas en la Argentina! cues-
tiona con fuerza la realidad del
hombre contemporaneo
y su potente discur-
so revela la condi-
cibn de un ser casi
sin salidas- "Cémo
se escribe BIENES-

TAR/ ElI crimen nue-
stro de cada dia
danoslo hoy/ Pues
tuya es la Nada
Asco/ De las menti-
ras que son creidas
Asco/ En las caras
de los ejecutivos
marcadas/ Por la
lucha de los puestos
los votos las cuen-
tas bancarias/ Asco
Una cuadriga con
hoces cuyas hojas
brillan/ Atravieso
calles centros com-
erciales Caras/ Con
las cicatrices de la

pero no menos

batalla del consumo

Pobreza/ Sin  dig-

nidad Pobreza sin la

dignidad/ Del cuchillo de Ila
manopla de metal del pufo/ Los
cuerpos humillados de las
mujeres/ Esperanza de las gen-
eraciones/ Ahogadas en sangre
cobardia estupidez/ Carcajadas
desde vientres muertos/ Heil
Coca Cola/ Un reino/ Por un
asesino/-.../Abro mi carne pre-
cipitada- o©ouiero habitar en mis
venasi en la médula de mis hue-
sos! en el laberinto de mi cra-
neo- Me retiro a mis visceras-
Tomo asiento en mi mierdai mi

sangre- En alguna
destrozados cuerpos! para que yo
pueda habitar en mi mierda- En
alguna parte son abiertos cuer-
pos! para que yo pueda quedarme
a solas con mi sangre- Mis pen-
samientos son heridas en mi
cerebro. Mi cerebro es una cica-
triz. Jduierd6 ser una maquina-
Brazos para coger piernas para
caminar ningun dolor ningdn pen-
samiento ..."

parte son

Desde Inglaterral Steven
Berkoffl! mostrabal en
Decadencia! una forma similar de
reflejar el mundo actual- Dos
clases sociales! interpretadas
por dos unicos personajes!
expondran sus diferencias. Una
vez mas la palabra tendra un
lugar privilegiado vy sera Ila
encargada de convertirse en ima-
gen- En un frag-
mento de la obra
dice Lees: "Esto
no va/ el tipo
este me tiene
agarrado de las

bolas/ no parece
funcionar mi
pequefio plan/ no
soy realmente
ningn Tarzan/ vy
quéi él esta con
su distinguida
dama de abolengo/
y quéi la vida
para ellos no es
mas que un juego/
no como nosotros/
que trabajamos
para ganar nue-
stro pan/ nos
levantamos/ el
despertador bien
junto a la cama/
un polvo cuando
no estamos
demasiado cansa-
dos del yugo/ regateamos unos
centavos. Para sacar precios mas
bajos podremos salir este afio de
viaje? estamos en rojo/ carajo/
los chicos necesitan zoquetes
nuevos/ querida! mira los
impuestos que llegaron/ hoy no
hay carnei busquemos sobras/
para hacernjTia”rica-'sopa/ OK/ la
nafta aumenté y los puchos son
caros/ es mucho mas barato hac-
erse puto hoy por hoy de veras lo
digo/ porque no hay esperan-
za---"
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Los méas formales

En otro extremo pueden ubi-
carse dos autores que-, si bien
en lo ideoldgico refieren prop-
uestas similares-, poseen una
escritura mas formal-, el inglés
Harold Pinter y el americano
Tony Kushner.

Tom Stoppard describid en

cierta oportunidad a Pinter como
"un animal teatral”- Esa animal-
idad nunca esta en la accion vy
rara vez sSus personajes son Vio-
lentos-, aguerridos- Por el con-
trario-, en lo formal demuestran
una pasividad llamativa-, pero en
su interior son un torbellino
que puede arrasar con cualquier
esquema moral o social.

Esa animalidad también asoma
en Cenizas a las cenizas o Polvo
eres (tal la traduccidn con que
se conocié la pieza en Buenos
Aires) - Aqui Pinter recurre a
la memoria de dos personajes vy
extrae de ella situaciones de
violencia sexual-, politica- Pero
todo esta en las palabras-, en lo
que dicen esos personajes- Sus
cuerpos-, exponen una extrema
tranquilidad.

El caso de Tony Kushner mues-
tra algunas variables intere-
santes. Por un lado-, a fines de

los fl0O se destaca con Angeles en
América-, una pieza dividida en
dos partes -ElI milenio se aprox-
ima y Perestroika- cuyo eje es
el Sida-, la peste que se impone
en la tragedia contemporanea- En
tiempos en que se estrena la
obra el gobierno de Ronald Regan
no se decidia a iniciar campafas
de prevencion-, dos afos después-,
cuando el espectaculo alcanzd un
éxito inusitado-, obtuvo varios
premios Tony-, y los espectadores
vieron sobre el escenario Ila
realidad de los infectados y aln

"A medida que avanza
historicos que conmueven al mundo
la apertura de las fronteras en

alemanias -

los mecanismos que utilizaba el

estado para tratarlos clinica-
mente-, no hubo mas opciones que
aceptar que el mal estaba insta-
lado en la sociedad-

A casi diez afios de aquel
estreno-, se dio a conocer en
Francia y Espafa-, Eslavos-, ambas
puestas dirigidas por el
argentino Jorge Lavelli- Esta

propuso una reflex-
fracaso ideoldgico.
Lavelli-, en IARQ7->
expresd6 sobre esta pieza: "es
una obra que plantea interro-
gantes creando una cierta frus-
traciébn en un espectador-, dig-
amosi nostalgico del teatro de
Brecht-, en el que se daban
inmediatamente las consignas
claras que le permitian al
publico salir de la sala satis-
fecho-, pensando que mafiana lle-
gaba la revolucién. Kushner uti-
liza  también cierta técnica
brechtiana porque se vale de la
historia como forma de relato-
Diria que Eslavos es la historia
de la Uniébn Soviética en el
periodo que va de IAAS a IARE-, en
el momento en que hay una cier-
ta liberacion del discurso-, en
donde la democracia esta llegan-
do. Ese es un momento historico
preciso y necesario porque él da
una pintura que expresa la con-
fusion profunda que alimenta el
comportamiento de los que tienen

vez Kushner
iobn sobre el
El mismo

el poder- La falta de una ver
dadera teoria-, la
nostalgia del
pasado-, el gusto
hacia el conser-
vadurismo. El
miedo al cues-
tionamiento se da
al mismo tiempo
mediante un halo
poético que une
todas esas con-
si deracionesi De
esta forma nos
habla de un

periodo que hemos

conocido por los
diarios-, por los
personajes que

han protagonizado
esa historia. Su
punto de vista es

formidable. Sin
ser un europeo-.
Tony Kushner nos

hace reflexionar
sobre algo que
nos esta persigu-
iendo en este
siglo XX-, que es
el fracaso ide-
olégico-, que nos preocupa en el
sentido universal. Frente a todo
ese esfuerzo que se destruye
como un castillo de cartas-, qué
hacer- ElI vuelve a plantearse

las mismas cosas que Lenin se
habia planteado a principios de
siglo-, después de haber hecho un
estudio profundo de la situacion
de la Rusia =zarista- En Eslavos
no hay respuestas y no creo que
nadie pueda dar respuestas-, Ilo

la década del

la URS-,
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flQ los acontecimientos
-la caida del socialismo-,

la uniébn de las dos

promueven una nueva manera de hacer teatro politico-

que interesa es el cuestion-
amiento™
La farsa
En otra linea-, algunos autores
prefieren la farsa para desar-
rollar sus cuestionamientos

sociopoliticos- Dos de ellos-,
Tomas Bernhard y George Tabori.
Tanto en Antes del Retiro como

en Almuerzo en casa de Ludwig
Ue- Bernhard trabaja sobre
triAngulos familiares- En la
primera-, su observacién recae
sobre el pasado naziA en tanto
que en la segunda critica una
patria legada por una burguesia

corrupta. También se burla de su

trabajo de dramaturgo. Uno de
los personajes-, Voss, de profe-
sion actriz-, dictaminara en
algun momento: "Refugiarnos en
el teatro no sirve de nada"

se dio a conocer
por primera vez en la Argentina
este afo-, a partir de la puesta
de Jorge Lavelli de Nein Kampf-,
farsa- Un tal Hitler-, llega a
Viena a estudiar pintura vy
encuentra en Sholmo Herzl-, un
judio vendedor de Biblias-, a un
protector que hasta lo salva de
la muerte. "Judio -le dira en
algun momento- tu colaboracién
me ha complacido- Cuando llegue
mi hora-, sabré recompensarte en
consecuencia- Te compraré un
horno para que no sufras del
frio del invierno-, y cuando seas
viejo te encontraré
una solucién final-,
una casita de campo
confortable-, en las
colinas-, con esas
viejas y encantado-
ras danzas folklori-
cas los sabados por
la noche".

George Tabori

El francés Alain
Satgé escribid sobre
esta pieza-' "¢ Se
puede amar al enemi-
go como a si mismo?
Ceorge Tabori trata

las relaciones
ambiguas que se tra-
ban entre el judio y

el futuro dictador
con un humor negro
devastador-, pasando

sin transicion de la
broma teoldgica a la
desesperaci 6n

metafisica-, de lo
grotesco a lo
macabro-, de lo comi-
co a lo fantastico-
¢Coémo hablar del
horror sino bajo la
forma de una farsa?"
Con estilos diferentes-, cada uno

de estos autores propone una nhueva
manera de llegar al escenario con
un discurso en el que las ide-
ologias se reflejan en una cotid-
ianeidad a veces exasperada vy
otras hasta divertida- De Uudltima-,
como bien dijera Jorge Lavelli-,
"La obra no sirve para encontrar
soluciones-, sino para que la memo-
ria continle activa".
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postmodernidad vista desde el

lrazabal
Federal

Federico
Desde Capital

partir de la apariciobn en el
siglo XX de la obra del dra-
maturgo aleman Bertolt Brecht
el teatro politico produjo un giro
substancial en su forma de mani-

testarse- Entre los distintos
aportes que el autor de Madre
Coraje hizo con esta modalidad

teatral hay que mencionar su cono-
cido concepto de verfremdungsef-
fekt n logrando asi producir una
relaciobn entre el espectador y la
escena muy diferente a la que el
método stanislavskyano de
actuacion permitia-

Transcurrido el tiempo! el modo
de hacer politica cambid! asi como
también la forma de ver! vivir!
sentir y pensar el mundo- La post-
modernidad invadid nuestra cotid-
ianeidad y se vio reflejada tam-
bién en las artes- Al decir de
Frederic Jameson! uno de los int-
electuales que mas ha reflexiona-
do sobre esta problematica!
sostenemos que la postmodernidad
puede ser vista no tan solo "como
un estilo! sino méas bien como una
pauta cultural”. En este sentido
hay un elemento que se vuelve fun-

damental para pensar el teatro
politico en esta erai y es pre-
cisamente el concepto de ide-
ologial porque  si de teatro

politico estamos hablando! ella va
a ser un elemento constitutivo! en
el sentido de pilar-

En el contexto de produccion
brechtiano asistiamos a una época

de las ideologias llamadas duras!
en el sentido de discursos clara-
mente establecidos y emitidos
desde un cierto sector de Ila

sociedad y no otro! y enfrentado
carnalmente a aquellos discursos
opositores. Izquierda-derecha!
reaccionario-progresistal bul—
gués-antiburgués son algunos ejem-
plos de esas formas de construir
el mundo que partian de preconcep-
tos rigidos o dogmaticos. La pre-
gunta que se vuelve imperante en
este momento es la de si en nues-
tra postmodernidad esas "ide-
ologias" han desaparecido- La
respuesta que encontramos! y
seguimos! en una excelente autora
argentina! Esther Diaz! es que no
asistimos a una muerte de las ide-
ologias! sino mas bien a una
mutaciébn en la forma en la que

estas se manifiestan- EIl adjetivo
"duro” ha sido remplazado por el
de "blando’- En este sentido
sostenemos que las ideologias auln
siguen vigentes! solo que sola-
padas bajo la supuesta "muerte de
las ideologias"! con métodos de
operacion y de construccidon de la
individualidad mucho mas sutiles!
menos obscenos.

En la Argentina esa forma post-
moderna de vivir y pensar el mundo
llegd de forma tardia en relacion

con otros paises! y tardd mas
tiempo en verse volcado a las
artes mal llamadas comprometidas!
como es el caso del teatro politi-
co.

Eduardo Pavlovsky es uno de esos
autores que hizo un culto del

teatro politico en la década, del

setenta! con obras aun hoy funda-
mentales tales como El Sr-
Galindez! Potestad! entre otras-

En aquellas obras Pavlovsky vya
comenzaba a alternar esas formas
de manifestacion ideoldégicas mod-
ernas y postmodernas- Si  uno
recuerda las opiniones del autor
en los momentos mas oscuros de
nuestra historia reciente puede
ubicarlo
claramente en
una zona
izquierdista
de pensar vy
ejecutar la
politica-
Pero Si se
leen las obras
se ve alli una
intencion
diferente a la
de otros dis-
cursos artis-
tico-politi-
COS que circu-

laban por
agquuel
entonces- Esa
forma difer-
encial de Ila
obra del autor
de La muerte
d e
Margueritte
Duras! tenia

que ver funda-
mentalmente
con el enfoque
que él hacia

de la figura del dictador-militai—
genocida- Para ello Potestad es
uno de los mejores ejemplos! que
permite emparentar al autor
argentino con! por solo dar un
ejemplo! el europeo Tabori! y mas
especificamente con su obra Mein
Kampf (Mi lucha)- Cuando el dis-
curso denominado "progresista"
sostenia un enfrentamiento con la
ultraderecha! el de estos autores
apuntaba a dar un paso mas a la
mera critica! y todo ello con una
clara finalidad politica- Ver a
Adolf Hitler como un ser inseguro!

inatil e infantil es la forma a
partir de Ila cual Tabori logra
humanizar al monstruo! un padre

que sufre la pérdida de su hijal!
secuestrada anteriormente a los
padres bioldgicos torturados vy
asesinados! y luego adoptada ile-
galmente por el militar! es tam-
bién la forma que encuentra
Paviovsky de devolverle a Ila
institucion militar! y a sus hom-
bres! la dimensiéon humana perdida
por sus (gestos genocidas- Y
podriamos pensar que encontrarse
con la dimension humana de un mon-
struo es precisamente volverlo

iuelbBip eusiepbey folpald
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0 més especificamente!
con el cual se puede

vulnerablen
un enemigo
luchar -

Al respecto nos dijo Pavlovsky que
"el atractivo para mi en el arte y
en el teatro especificamente! esta
relacionado con la posibilidad de
comprender el régimen de
afectacion o el régimen de conex-
iones de un personaje que puede
ser siniestro sin tratar de con-
denarlo- Desde la perspectiva
estética! considero! uno no puede
ver lo malo de la persona sino la
l6gica que lo lleva a cometer

actos siniestros™- Podemos
sostener por ello que
Pavlovsky sigue el concepto

foucaultiano de otredad-

Esta postura se vuelve didac-
tica! pero sin caer en los
maniqueismos o verdades rigi-
das del teatro panfletarioi ya
gque permite acercarnos a una
concepcion brechtiana del rol
del artista- ElI gran autor
aleméan-, al decir de Fernando

de Toro-, "concebia al artista
como un pensador! como un rev-
elador de verdades y de proce-
sos sociales-, como un idedlogo
que desenmascara la falsa jus-
ticia™.

En estos autores mas contem-
poraneos lo que sucede es que

no revelan una otra verdad
emitida desde una plataforma
ideoldégica tan prestablecidai
sino que muestran la posibili-
dad de pensar la misma prob-
lematica desde otro Ilugar. Y

es esto precisamente uno de
los elementos constitutivos
del arte en general-

Esta alteracion en la perspec-
tiva desde la cual se observa

un determinado fenémeno se
vuelve substancial en el
teatro politico de los seten-
ta-> pero también continda en

el actual y es precisamente
uno de sus rasgos fundamen-
tales.

Pavilovsky es considerado hoy

en dia uno de los intelec-
tuales mas lucidos del pais no tan
solo por sus brillantes ideas y su
discurso critico para con la con-
temporaneidad! sino fundamental-
mente por su capacidad de cambio.
Ninguna de las obras de este autor
hoy puede ser considerada como
emitidas desde una perspectiva
anacronica! sino mas bien todo lo
contrario-

Si el mundo cambidé! el modo por
el cual Pavlovsky construye su
visibn de ese mundo también es

diferente a la de otras décadas-
Los problemas exXistenciales y la
forma a partir de la cual el suje-
to se vincula con el universo son
una de las problematicas mas
fuertes en el teatro actual- Esto
no lo vuelve mas descomprometido!
en el sentido de una obra carente
de ideologia! sino que méas bien la
forma en la que esta se manifies-
ta también es mas sutil! tal como
es la forma en la cual hoy circu-
lan esas ideologias- Pensar en

"El atractivo para mi en el
esta relacionado con
afectacion o el

ser siniestro sin tratar

algunas escenas de su ultima pro-

duccién! con direccién de Daniel
Veronese-. La muerte de Margueritte
Duras-, permite entender esta forma

de ver el mundo basada en ide-
ologias no partidarias explicita-
mente pero para hada se puede
hablar de una obra a-ideoldgica o
descomprometidat

Y por udltimo habria que sefalar
como estan trabajando los nuevos
dramaturgos en lo que se denomina
el Nuevo Teatro Politico 1 El pei—
fil que eligen estos autores esta

mas vinculado al concepto derrid-
iano de deconstruccioni ya que
operan con un objetivo que impli-
ca pensar determinada problemati-
ca desde un escaldbn mas alto al
que se ubica el sistema social. Si
uno piensa en una de las mas
interesantes obras del teatro
politico de los noventa en Ila
Argentina! como es Sefora!
esposal! nifia y joven desde lejosi
de Marcelo Bertuccio! que llego a
escena de la mano del director
Cristian Druti entiende esto que
estamos sosteniendo. ElI "joven
desde lejos"™ es precisamente un
desaparecido del ualtimo gobierno
militar- Pero lo verdaderamente
importante de este texto desde el
perfil que aqui nos ocupa es donde
esta ubicado! escénicamente! este
personaje! y qué es lo que sucede
con €l en términos dramaticos-

Bertuccio ubica a este personaje en
el agua! y la situacion dramatica
que lo ocupa es la pérdida gradual

la posibilidad de comprender el

de condenarlo-”
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arte y en el teatro especificamenten

régimen de

régimen de conexiones de un personaje que puede

(Eduardo Pavlovsky)

de lenguaje. A medida que se desar-
rolla el texto-, este personaje va
olvidando algunas palabras-. va
alterando la sintaxis-i hasta que en
el final lo uUnico que puede emitir
es letras-, sin ningdn tipo de sen-
tido denotativo! pero con una alta
carga semantica en lo que hace a
sus connotaciones. Con relacion al
espacio fisico! el agua! Bertuccio
nos dice! a una sociedad que pese
a saberlo lo niega! que estas miles
de personas no corresponden direc-
tamente al término desaparecido!
puesto que si bien sus cuerpos
no han aparecido! hay
infinidad de estudios peri-
odisticos! declaraciones de
sobrevivientes y militares
arrepentidos! que narran el
método utilizado por la dic-
tadura para hacer desaparecer
los cuerpos de los secuestra-
dos y asesinados- El libro El
vuelo! de Horacio Verbitzky!
es uno de los mas claros expo-
nentes de este tipo de relato.
Con relacion a su conflicto
dramatico! la pérdida de
lenguaje! Bertuccio alerta
acerca de la memoria (primer
término que el joven desde
lejos altera en su fonética

hablando de "momeria"). Narra!
de forma alegdrica! cémo un
sistema social puede olvidar

un determinado acontecimiento-
Es necesario para que esto no
ocurral que los personajes
involucrados sigan teniendo
voz! que su voz circule por el
interior del sistema sociall
aunque mas no sea de forma
simbdlica-Las Madres y Abuelas
de Plaza de Mayo mucho hacen
para que esto no suceda. En
este caso el objeto a decon-
struir es precisamente la con-
struccion socio-discursiva que
los argentinos hacemos en la
actualidad sobre la dictadura-
Lo mismo hizo en su momento
Eduardo Pavlovsky cuando se
dio la posibilidad de pensar a
sus enemigos directos (no
olvidemos que fue un perseguido
politico! y que algunas de sus
obras sufrieron ataques directos
del gobierno) desde su humanidad
olvidada tras sus gestos monstru-
0S0s-
Para
afirmando
Politico en

concluir
Teatro

finalizar podemos
que el Nuevo
la Argentina! pero no
de forma exclusiva! opera no ya
desde una situacion coyuntural
precisa! sino méas bien que busca
elementos simbdlicos de acontec-
imientos aun no cerrados (feliz-
mente) de nuestra historia! vy
juega a pensarlos desde un lugar
diferente al habitual- De este
modo se vuelven didacticos! porque
nos permiten reflexionar desde
premisas innovadoras! pero que
quede claro que ese didactismo
lejos esta del concepto brechtiano

del mismo. Y la muerte o mutacion
de este didactismo tradicional es
otra de Ilas premisas del arte
postmodernol
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Politica

Rafael Nofal
desde Tucuman

n realidad lo primero que

debiéramos preguntarnos es:

A qué llamamos Teatro
Politico? Si coincidimos con la
tedrica colombiana-. fla-
Mercedes Velazco - diremos
entonces que teatro politico es
aquel que se opone a la idea de
la difusion cultural, la idea
de una cultura de intervencion
en la realidad y en el indi-
viduo - El Teatro politico
plantea wuna cultura que nace
del pueblo y se opone a aquel-
la creada para el pueblo- A la
cultura tradicional y elit-
ista. opone una cultura alter-
nativa en formas y contenidos.
Si hilamos fino. tendremos
entonces que diferenciar el
Teatro Politico del ideoldgico
ya que el primero asume una
actitud militante y cumple una
funcion politica al develar las
determinantes historicas,
politicas y sociales de Ilos
hechos que cuenta mientras que
el segundo a menudo suele
escamotear estas referencias --

Habitualmente cuando se habla
de teatro politico suele apun-
tarse a un teatro con un evi-
dente compromiso con su reali-
dad inmediata, con una fuerte
inscripcion ideologica (gen-
eralmente en la izquierda) lo
que sin dudas huele inmediata-
mente a reduccionismo Porque
en un sentido mas o0 menos
amplio... Guién puede negar que
Mi Bella Dama o los espec-
taculos de Artaza y Cherutti
son "politicos"? Ya que
responden a una linea ideoldg-
ica y de alguna manera militan
en y para esa ideologia-,
anestesiando la sensibilidad
social y estética del especta-
dor.

Visto asi, el espectro se
amp 1ia y podemos llegar a
inferir que todo teatro es
politico- Ahora bienil si  nos
referimos a aquel teatro mili-
tante, a aquel teatro de Ila
urgencia. aquel en el que tan-
tos nos inscribimos entre la
década de los setenta y comien-
zo de los ochenta en nuestro
pais o algunos casos especiales

"Ante la necesidad de denunciar lo que estaba pasando en
la provincia. es importante sefalar la funcidn socio-politica
que el teatro asume-, no para ‘'hacer la revolucidn'-, sino

para acompafiar procesos de cambio-, advertir-, senalar---"

e I1deologia

como la actitud

de militancia

que asumimos en

el TUNSE

( Teatro de la

UniVersidad

Nacional de

Santiago del

Estero) ante la la lengua, ese
necesidad de riqulsimo
denunciar lo c a stellaano
que estaba pasando en la tachonado de elocuciones
provincia. es importante quichuas y aimaraes. en la
senalar la funcion socio- musica, en la forma de utilizar
politica fundamental que el el cuerpo y relacionarse con el
teatro asume-, su utilidad y otro, en la relacion con el

necesidad. no para "hacer la entorno, en el ritmo- Entonces
revolucion” (el teatro nunca la Ila poética del escenario comen-

hace-) sino para acompafar z6 a cambiar y descubrimos que
procesos de cambhbio, advertir, Ibsen o Shakespeare no estaban
senalar. demumeiaar---- por lejos. que Un enemigo del
supuesto ante la urgencia y la pueblo o Ricardo 111 podian
necesidad de "decir"” muchas tener una directa relacidon con
veces cometimos errores, nos el salitral santiaguefo. pero
pusimos solemnes. poco que la cadencia del texto seria
sutiles, muchas veces pecamos otra, que los bombos marcarian
de ingenuos. de demasiado el ritmo de las acciones y que

frontales, abandonamos en nom- en la fiesta de palacioi per-
bre de Ila militancia y la fectamente podria bailarse un
urgencia . las busquedas aire de chacarera- Descubrimos
estéticas - Nosotros. que también que una antiquisima
habiamos leido con devocidn a leyenda japonesa bien podia
Brecht, metimos la pata muchas asimilarse a la realidad de la
veces, donde el sefalaba que puna y servir como pre-texto
debiamos tener cuidado- Pero para denunciar una realidad
aprendimos--- vaya si aprendi- dura y por muchos desconocida
mos. Asimilamos los aportes como en Manta de Plumas del
formales que nos venian de los Grupo Jujefio de Teatro o ver
centros de poder, las técnicas como en E|I Bun-Bun del Teatro
discursivas y algunos recursos Municipal de la Rioja. convive
estéticos, pero al apropiarnos junto a la dureza de la anéc-

de estos elementos, terminamos dota . una propuesta estética
adaptandolos a nuestra idios- en la que la forma de emitir el
incracia y el objetivo pas6 a texto. el tratamiento espa-
ser no solo denunciar la real- cial. la proxemia y la kinesis
idad inmediata. sino también significan un claro posi-
recuperar nuestra identidad cionamiento que lleva implici-
cultural. bucear alli-, des- ta la denuncia y la clara sefal
cubrir nuestros propios recur- de "pertenecer" a una cultura
sos. -- en fin. emprender Ila El Teatro Politico, que duda
bisqueda de un lenguaje propio cabe, esta inscripto en la his-
en el que Ila militancia no toria de Teatro
estuviera divorciada del plac- Latinoamericano y aun a contra-
er - mano de la nunca certificada

En nuestro caso. en el NOA. "muerte de las ideologias"”,

en este fragmento de nuestra seguird vivo mientras haya un
Argentina fragmentada, que se trabajador del teatro preocu-
parece mas a cualquier pais pado por la realidad que Ilo
latinoamericano que a Buenos rodea y lo impulsa a seguir
Aires, comenzamos a bucear en creando-
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Cipriano Arguello Pitt
desde Cordoba

"Para muchos de

los jovenes el trabajo de
Paco Giménezn con el
teatro La Cochera-i ha
servido de

referente tanto por su
propuesta estética como
por su actitud frente

al teatro”
1 teatro cordobés ha sido
reconocido por su fuerte

impronta dentro de la creacion
colectiva! tradicion que fue legit-
imada en los afios ?0 por grupos
como La Chispa y el L-T-L- Hoy! esta
modalidad de trabajo es fdndante en
el modo de ver y hacer teatro den-
tro de la provincia. A diferencia
de la creacion colectiva practicada
en los 200! en los 'HU! la aparicion
de nuevas dramaturgias! pone en
evidencia las dificultades del tra-
bajo sobre lo textual y genera una
crisis en las producciones de los
nuevos realizadores y en la propia
tradicion teatral cordobesa-

"Generacion" de ruptura

En Coérdoba se produce un corte
generacional importante en la con-
tinuidad de la formacion y del tra-
bajo teatral- Los nuevos directores
de teatro no superan los 35 afios
y algunos! que superan esta edad!
han comenzado su actividad reciente-
mente

El teatro de creacion colectiva se
ha caracterizado por poner en jaque

lo que se entiende convencional-
mente como teatro y se disputa
entre las ansias de renovacion vy

la necesidad de recuperar o generar
un publico- Esta actitud de ruptura
es paradéjicamente un modo de
consolidar una tradiciébn que tiene
relacion con la conformacion de la

identidad teatral cordobesa.
La odisea

El teatro en Coérdoba tiene la
necesidad de recuperar y gener-

ar un publico propio que permita
una continuidad de proyectos y por
consiguiente la profesionalizacion
de los grupos. Si bien esta es aun
una meta lejana! se tiende a gener-
ar una estética particular de cada
grupo como modo de afianzar y legit-
imar un trabajo realizado- La con-
tinuidad en los proyectos es un
aspecto que recién ahora se puede

rei
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"Los jovenes enCoérdoba nos
encontramos con un vacio
generacional en cuanto

a la formacion”

cordobesa !

ruptura

la tradicion

detectar en los nuevos real-
izadores y en consecuencia ya
se ven algunos resultados-

Los jovenes nos encontramos
con un vacio generacional en
cuanto a la formacion- El
trabajo que nos toca no es poco:
conformar grupos! generar bases de
un trabajo que tienda a la profe-
sionalizaciénn crear un publico vy
promover espacios de circulacion de
los trabajos.

Esta coyuntura hace que exis-
tan aspectos en comin a tener en
cuenta permitiendo un dialogo
fluido entre los grupos! que va méas
alla de las diferencias sobre las
concepciones estéticas.

Propuestas

En estos Udltimos afios hay un
pequefio repunte de publico que
asiste a los espectaculos y se ha
ampliado también la diversidad de

propuestas como también las salas de
teatro independientes

Para muchos de nosotros el tra-
bajo realizado por Paco Giménez
con kel teatro La cochera ha servi-
do dé referente tanto por su prop-
uesta estética como por su acti-
tud frente al teatro- Paco dice:
"Yo no estoy en desacuerdo con un
tipo de teatro! sino con todo lo que
se parezca al teatro”. EXxisten en
este sentido algunas experiencias
escénicas en Coérdoba que ponen en
crisis la convencion del "como
si"-, poniendo en manifiesto la con-
struccion de la convencion teatral.

Con relacion a lo textual! hay
grupos a los que en principio no
les interesa contar historias!
sino que prefieren abordar temati-
cas. "Al abordar un texto puede ser
mas potente un texto filosofico o
poético que la narracion teatral"!
dice Marcelo Comandin actor egre-
sado de la Licenciatura en teatro
y especializado en Butoh-i que en
IAfiH presentd Excepto los Muertos-

Referentes como Pina Baushi Tadeuz
Kantor! o las menciones al cine de
autores tan dispares como Jarmushn
Wenders o Tarantino son moneda cor-
rienten pero la mirada sobre el
teatro parte de una materialidad!
de la posibilidad de componer desde
el juego con los materiales! inclu-
sive de naturaleza ecléctica o con-
tradictoria de los mismos- La mira-
da sobre la creacidon colectiva se
transforma. La diferencia con las
generaciones anteriores es
segunCarol Zingali de Apeiron Zool

"Nosotros! si tomamos
lo tomamos pero no desde
lo dramatico! siempre se relaciona
Latinoamérica como el drama! pero
también puede haber un teatro divei—
tidisimo con colores! que sea un
flash"-

Los textos propuestos por estos
grupos parten de la ruptura de los

que
cotidiano!

mismos! de la fragmentacion. Llama
la atencion sin embargo! que se
apele! en generali a textos clasi-

cos de la literatura teatral del
siglo XX. Es comin asistir a tra-
bajos sobre Beckett! lonesco! Genet!
Garcia Lorca iO autores mas "cei—
canos" como Peter Handke o Heiner
Millier- Es casi obvio pensar que
estos textos no representen a esta
generacion y que la Unica manera de
apropiarse de ellos es generando
rupturas e intertextos, La frag-
mentacion aparece como necesidad
expresiva y va mas alla del juego
formal que supone abordar un
teatro de fragmentacion o de imagen-
Trabajos en este sentido: Cadaver
Exquisito de La Gorda! Guernica de
La Resaca! Orale! También el Amor
de La Negra ! Ofelian de O-Ellasi
La Belleza del Desierto de Apeiron
Zooli y Carnaval < de Organizacion
O-

Por otra parte en este ultimo afio
comenzaron a circular textos de
la nueva generacion de dramaturgos
que estan produciendo espectacu-
los! como Formas de hablar de las
madres de los mineros mientras
esperan-., de Daniel Veronese! en
una puesta del Departamento Teatro
U-N-C* Marta Stutz de Javier
Daulte por el Tamaci Morir de Sergi
Belbel. Dpto- Teatro! U-N-C; Cara de
Cuero de Helmut Krauser con direc-
cion de Jorge Diazi o Nubes sobre
la Ciudad de Eduardo Recabarren!
recreado por el grupo EI Ciclope-

La publicacion de las revistas del

Caraja-ji. Teatro de la
Desintegracion! los texto de
Veronese! o el acercamiento de mate-

riales via Internet! como también el
dictado de algunos talleres de dra-

maturgiai estan faclitando un tra-
bajo novedoso con lo textual, Esto
ha promovido! de algin modo! una

ruptura con la
creacion

renovacibn y una
fuerte tradiciébn de la
colectiva.
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Beatriz Molinari
desde Cordoba

Cirulaxia es un grupo
de repertorio en una
ciudad donde Ila
continuidad parece una
guimera- La pasion por
los clasicosi el rigor
estatico de las
puestas y la relacion
consolidada con el
publico adolescente le
ponen sello propio a
la actividad

que sostienen

desde hace diez afos-

'0Ss primeros objetivos?
Profesionalizarnosn vivir del
teatro! llevar adelante un
proyecto con continuidad desde
Coérdoba. Recién en el '5S los refer-
entes del teatro cordobés nos
reconocieron con UbQ". Lo dicen

contranquilidad! mientras corre el
mate en una tardecita detenida por
la ola de frio polar- Uno de los
logros méas significativos de este
grupo de repertorio! fue la inaugu-
racion de su sala con capacidad para
150personasi Espacio Cirulaxiai en
la zona del ex Abasto

El equipo nacié en plena hiperin-
flacion-i en el fifii cuando la mayoria

ponia el pie en el freno de
cualquier suefio- Comenzaron por las
escuelasi una a una en la larga

lista (140 privadas y otras tantas
estatales! "mas complicadas por la
burocracia! porque tienen otras
cabezas---")! hasta llegar al teatro

del centro- Alli iba a verlos una
escuela complétai o mezclaban los
publicos de distintas zonas-

Mientras tanto! el simbolo de esos

diez afios fue "la combi”. "No fue un
objetivo tener Ilugar propio! sino
tener un medio de movilidad para
salir a buscar el publicoi porque

Cordoba tiene un techo de especta-
dores! tanto para publico en gener-
ali como para el trabajo con las
instituciones educativas".

Los actores se acuerdan de lo vivi-

do una noche que se les rompio el
vehiculo en La Pampa con un frio
terrible. "Nos tapamos con el vestu-
ario .

Veniamos de pasar dos noches en un
hotel cinco estrellas de San Luis".
0 cuando se les fundid el motor en
Santiago del Estero. 0 las giras por
la Patagonia.

"Los objetivos se fueron cumplien-
do en la medida que hicimos el
teatro que queriamos"! dicen-
"Porque estamos inmersos en un Sis-
tema que pide determinadas cosas. No
claudicamos. Algunos chicos jovenes
nos consultan sobre el modo de tra-

bajar! si hacen una obra para las
escuelas! como para =zafar u otro
tipo de teatro. Nunca pensamos de
ese modo"! dicen-

-En definitiva les preguntan cémo
se venden-

-Claro! pero so6lo es posible lo que
proponemos si uno sabe que el traba-
jo va hacia el publico. Muchas veces
se cree que la obra tiene que fun-
cionar per sei pero hay un tercero
sin el cual no hay teatro-

Existe por otra parte! competencia
desleal. ElI mismo sistema no se fija
en la calidad y establece cotos.
Nosotros ademas de trabajar para los
adolescentes! trabajamos para el
teatro. Cada vez que se pelea un
precio! cada vez que se hace com-

prender qué es el trabajo artistico!
hay un montéon de gente que boicotea.
Algunos se juntan un rato y hacen
teatro para chicos...! todo aparece
muy bastardeado- Y Ilas escuelas
estén cansadas de que les ofrezcan
cualquier cosa"-

Aguante Sancho

Para Cirulaxia! la etapa de la sala
responde a la necesidad de tener
experiencias menos multitudinarias-
"Nos dimos cuenta de que es mas
importante mirarse a la cara de vei—
dad- La experiencia es intima"i
explican.

-¢.El contacto que va de lo geogra-

fico! a lo social y humano! Iles
ayudé a afilar el lapiz! a cambiar
la percepcion sobre lo que la gente
necesita?

- Lo que nunca cambi6 fue Ila
necesidad de comunicarnos- En un
principio! nuestra idea del teatro
tenia que ver con el actor: el que

muestra y trabaja comunicando! del
otro lado de la linea con el espec-
tador- Sucedi6 que al trabajar con
grupos de adolescentes! que tienen
una necesidad absoluta de protago-
nismo! ellos te confrontan! salen de
la escuela porque los trae "la vieja
de Lengua" a veces obligados! o
para salvarse de clase- Como no
tienen en claro cuales son los
codigos del teatro! entran como a
una cancha de fuatbol. Las gradas
los ponen en situacion deportiva-

Primero creiamos que contarles
los coédigos del teatro implicaba
invadir el espacio de la edu-
cacion! pero! cuando entienden
gque hay tiempo para cada cosa!
disfrutamos mejor la funcion-
Nosotros los invitamos a éste
juego y les hablamos de esoi
después si pueden expresar su

opinion- Al fin hablamos de por
qgue van a los bailes! qué les pasa
ahii cébmo se comunicani qué pasa
la computadora y los amigos
virtuales, Los debates han evolu-
cionado.
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-¢Hay un comin denominador que
caracterice la percepcion de
cada obra (Ladran Sancho-,
Campeando el Cid-, Ubu)?

-Los sensibiliza el Ubu por lo
visual; después se sienten iden-
tificados con el personaje del
nifio-, y con la conciencia (la
voz que dice qué esta bien y qué
esta mal). Al poder y sus fig-

uras lo relacionan con los
padres-, los gobernantes-. los
docentes, Disfrutan cuando les
contamos que Alfred Jarry
escribid la obra pensando en el
profesor de Fisica; o les decimos
que en esa época habia castigos
fisicos-, y los profes acotan-, "les
haria falta".

En El Ouijote los atrae el tema

de la tolerancia y las diferencias
entre él y Sancho. Es muy fuerte la
percepcion de lo fisico porque siem-
pre hay en el grupo algin gordo- Y
Sancho se convierte en "Sanchez".
Después lo aman y el gordo pasa a ser
un idolo-. Este afio cuando pregun-
taron por qué la obra se llama Ladran
Sancho-, un chico levanté la mano y
contesté muy convencido: "Ladran" es
el nombre y "Sancho"-, el apellido.

Coinciden con Campeando al Cid-,
en que ellos se sienten antihéroes;
también-, en la cuestibn de las
equivocaciones y en el espiritu de
cuerpo- Ellos tienen sus barras en
la escuela. Nosotros notdbamos que
esos personajes sucios no tienen
nada que ver con los patrones
estéticos actuales. Cuando nos acer-
camos caracterizados-, les choca la
imagen.

Después toman partido y hasta les
escriben cartas- Se preguntan si el
Cid los hubiera invitado-, o los
felicitan a los personajes por su
valentia ("yo no me hubiera anima-
do"-, piensan)- Es fabuloso que
reflexionen desde ellos mismos.
Nosotros recordamos permanentemente
esas intervenciones. En la lucha
uno a veces pierde la conciencia y
el asombro de lo que hace- Este es
un afio muy dificil; Illegamos con
problemas pero después de la funcién
sentimos que vale la pena comer
arroz todos los dias: hay alguien
gue piensa en nosotros- Después-, se

suben al colectivo y se van cantan-
do "Olé-, olé-, olé-, olé-, Sancho-,
Sancho".

La fuente de inspiracion

-¢Desde el comienzo orientaron la
tarea hacia la adaptacion de textos
clasicos?

-El primer espectaculo fue El
Ouijote- De esa experiencia surgio
la tendencia de "exprimir" textos
tan ricos como ése. Nos acordamos de
haber leido cuando éramos chicos
algunos clasicos y haber pensado
"iOué plomazo". Desde una perspecti-
va adulta pueden ser disfrutados; vy
se convirtid6 en un objetivo- Nos
dimos cuenta de que cada obra refle-
ja claramente una etapa de nuestra
historia: ElI Ouijote fueron Ilos

"ésaué pasa sien el

los espectadores que también ahi
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teatro le planteamos a

estan i

mirando soélo una parte pequefia de un mundo !

que es dificil

la aventura-, el ideal en la
Cid surgid del sen-
estdbamos en la
retaguardia (nunca en la muestra
paralela de los festivales Ilati-
noamericanos) ; de esa sensacion de
que hay pocas estrellas y de que se
olvida a un montén degente. Eso a los
chicos les pega-, cuando escuchan que
los adultos les dicen que el futuro
estda en sus manos y no saben qué
hacer- De algun modo nosotros siem-
pre hemos transmitido la idea de que
se puede hacer lo que uno quiere-, que
hay que elegir por el amor a lo que
se hace. Eso trasciende el teatro-

suefos-,
peor época; EI
timiento de que

-¢Y Ubd?

-GUueriamos hablar del poder; nos
costé traducirnos. Leiamos el orig-
inal y pensdbamos mostrar a través
de la pieza-, lo que nos pasa-, como
nos pega el poder-, cual es nuestro
accionar- Fueron horas de charla-, de
buscar el reflejo afuera. Llegdé un
momento en que sentimos que teniamos
gue hablar de este sistema jodido en
el que vivimos- No podiamos ser
indiferentes- ElI desafio era cémo
hablar de un tema que esta todo el

dia en todas partes (la casa-, la
calle-, la radio-, la television) y
que provoca tanto malestar en la

gente. Partimos-, como en cada una de
nuestras obras-, de los Ubl que ten-

emos adentro. Siempre abordamos los
temas desde una actitud critica
hacia los demas-, pero nosotros tam-

bién tenemos actitudes de Ubd.

En un instituto del menor-, un hom-
bre nos dijo: "Yo era un Ubl en mi
casa; maltrataba a mis hijos y mi
mujer- Una chica del Buen Pastor

de leer?"

hablé de la conciencia y de cémo
uno sabe cuando estd haciendo
algo que no debe hacer; a las
internas las impacté la relacion
de flama y Papa Ubld con el nifio.
"Puro contado tres
abejas
Cirulaxia tiene
escriba cartas-, pero-,
debe ganar la pulseada con la
dramaturgia particular de cada
obra- Los actores dicen que ese
proceso de escritura se aceita
después de las BOU funciones. En
estos dias estrenaron Puro Lope-,
una recreacion de Fuenteovejuna
Luego de una investigacion exhausti-
va-i comenzaron a trabajar en textos
propios- La musica original es de
Pablo Cubarle-, y la escenografia-, de
Roberto  Garita-Onandia y Carlos
Posentini.

"Todos creemos que conocemos la
obra Fuenteovejuna y a Lope de Vega-,
pero en realidad nos encontramos con
un personaje increible. Era tan pop-
ular que la gente tenia su retrato
en sus casas. Cuando algo era fan-
tastico se decia: "Esto es Lope". El
entierro duré nueve dias y de ahi
quedd la expresion: "Ni que fuera el
entierro de Lope". También fue muy
criticado por sus contemporaneos
porque era complaciente con respec-
to al sistema y todos los estamen-
tos. Aun asi-, Lope marcé una ruptura
con respecto del teatro de la época-,
por el dinamismo en escena y lo con-
centrado de la accién; no hay un pro-
tagonista y existen situaciones
paralelas- Nosotros trabajamos en
tres planos a partir de la muerte del
Comendadon Tres abejas van a libar
al velorio-, pero como no era queri-
do-, hay una sola flor. Ahi se plantea
entre dos abejas y un zangano-, el
abuso que el Comendador ejercia en
el pueblo de Fuenteovejuna. Una
abeja representa a los jovenes como

Lope"-, por

quién les
como grupo-,

Laurencia-, fiengo-. Frondoso-, que
querian subvertir un orden; la otra
es como el pueblo conservador.
Ademés "afuera" aparece el pueblo
real-, la tortura y el perdén de los
reyes- Y sirve de enlace de los
planos-, la musa de Lope- El era un

mujeriego y esta sefiora cree que fue
la Unica.

Todo comenzé con el juego de pal-
abras-, "ovejuna"-, "abejuna"-, y la
creencia de que las abejas tienen
una sociedad perfecta. Descubrimos
gue no es asi- Solo trabajan las obr-

eras... Lo increible fue que en una
amada al pie de pagina de un
libro-, dice que el pueblo se llama-
a en realidad “"Fuenteavejuna"
porque la zona era productora de
iel

La dinamica de Todo Lope intenta
ademéas-, mostrar céomo los medios de
comunicacion focalizan los conflic-

en un punto determinado, ¢éué
pasa si en el teatro le planteamos
a los espectadores que también ahi
estan mirando soélo una parte pequefia
de un mundo que es dificil de leer?”
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~ Teatristas
Latinoamericanos

Roberto Schneider
desde Santa Fe

Teatristas santafecinos
y colombianos se
aunaron para concretar un
trabajo binacional: Dos
navegantes tras el mas-
caron de proai de Rafael
Bruza- Tras recorrer buena
parte del litoral argenti-
non se presentaron en
Capital Federali durante
el mes de agostoi y luego
viajaron a Colombia
1 autori actor y director de
teatro Rafael Bruzan miembro
del Equipo de Teatro Llanura!
estrend en el teatro La Mascarai
de Rafaelasl su nueva obra Dos
navegantes tras el mascar6n de
proa- Con la actuacion de los
estudiantes actores colom-
bianos del Teatro Azul de
Armenia (Colombia) Leonardo
Echeverri Botina y Ximena
Escobar Mejia (que realizan una
beca de especializacidn en nues-
tra ciudad) y Juan Carlos
Rodriguez F1.

Dos navegantes..» recorrido San
Francisco! Esperanzan el teatro
La Hendija de Parana y la Sala

Teatro Municipal de
Santa Fe- En agosto hizo fun-
ciones en el Centro Cultural
Recoleta de Buenos Airesn viajo
luego a Coérdobai nuevamente
Santa Fe
después ira
a Colombian
donde se
presentaran
en los
Festivales
d e
Nanizalesi
Armenia
en
Teatro
Candelaria
de Bogota.

Para
Bruzan lo
importante
de este trabajo es que sigue los
parametros a los que aspira lle-
gar dentro del teatro: "No se
trata de un trabajo bueno o
malén o regulari o excelente -
dice- i no pasa por parametros

Maréchal del

de calidad sino por parametros
de necesidad. Creo que con este
tipo de propuestas lo que busco
es hacer un teatro necesario! en

donde Si no cuento lo que
aparece en escena me esta fal-
tando algo en la vidai y si no
lo cuento de esta manera me

queda como un agujero negro
El actor director
sostiene que nunca escribe por

‘H7

tar este desafio de hacer un
producto binacional®.

Rafael Bruza conoce a
Leonardo Echeverri Botina
Ximena Escobar Mejia desde 1552n
cuandoi 7Tco'n el grupo Llanura
fue por primera vez a Colombia.
Ellos venian de una escuela de
teatro muy preocupa por lo "foi—
mal” del teatro- Digo formal -
aclara el autor y actor- en el
la escuela traba-

encargoi si por motivaciones: sentido de que

Hay que distinguir jaba sobre los
entre la palabra "No se trata de. un grandes autores
encargo i porque : z como Ibsenn
tiene algo de mer- trabajo bue_no 0 maldn Shakespeare!
cantilistai y Ila 0 regulari o exce- Chejowi De
llegadai en este lente! no pasa por algn modo un
caso de los colom- ~ A recorrido que
bianosi que para éel parametrOS de calidad les daba las
fue la motivacion sino por parémetros bases teatrales
para expresar . . a partir de los
determinadas pre- de neceS|dad-_ Creo grandes dra-
ocupaciones estéti- Que con este tipo de matur gos,
cas y tematicas- Cuando vamos
"Por suerte -rev- propuestas lo que con Actores de
ela- pude hablar de busco es hacer un provincia
ciertas cosas que teatro necesario”’- d o n d e
me vienen dando planteabamos

vueltas desde hace

rato. En primera instancial
seguir trabajando con las histo-
rias de mi pueblo (San
Francisco)i como a lo habia
hecho en El cruce de la pampa y

volver a las historias que sur-
gen una pequefia ciudad pero
que de repente tienen una

proyecciobn muy grande:
Por otro ladoi un tema
que desde joven siempre
me dio \Vvueltas en Ila

poesiai en la novelan es

el problema amoroso”.
Fundamentalmente!
una de las cosas que mas
le preocupa a este
creador es la buasqueda
del hombre, 'En EIl cruce
de la pampa -comenta-
hablaba de la buUsqueda de
un objetivo de vidai en
este caso lo que aparece
es la busqueda de una
mujer como justificacion de la
vida. Esta recurrencia tematica!
que aunque parezca reiterativa
no se agota en una sola obran
también asom6 a la hora de tra-
bajar con los colombiano y acep-

una tematica
que nos pertenecia hondamentel!
porque escribiamos a partir de
nuestra realidad inmediata-

ellos vieron la efectividad de
ese trabajo porque expresaba sus
propias cosas'".

"Aqui -destaca Bruza- es
necesario hacer un paréntesis

porque el teatro colombiano
estaba recorriendo! no digo en
generali pero si en gran partel

las influ-
teatro uni-

las modas teatrales!
encias formales del

versal. En tal sentido uno veia
un teatro 'al estilo de's Era
muy dificil encontrar un sentido

de pertenencia! excepto en gru-
pos como La Candelaria- Nuestra
propuesta entonces les produjo
mucha atencidon y nuestras reit-

eradas idas a Colombia con nuevo
productosi siempre ligados con
las cosas que trabajabamosi los

entusiasmoé mas- Asi aparecid en
estos chicos la intencion de
trabajar en la Argentina":

Los parientes
A partir de
jovenes colombianos

una beca los
lograron



setiembre/octubre 2000
minumero 01

llegar a Santa Fe para realizar
una investigacion y un montaje-
"Lo que es interesante -comenta
Bruza- es que no vinieron sim-
plemente a estudiar técnicas-i
algo que yo podria dar alla-
Vinieron a imbuirse de un
espiritu de trabajo-> a tocarlo
de cerca".

"Uno
en varias
enfatiza el
por ejemplo-! con gente de La
Zaranda o del Meridionali ten-
emos parentescos muy proximos.
Lo mismo sucedié6 en Colombian
cuando vimos el trabajo de
Victor Garcia o en Chile a par-
tir de conocer la labor del grupo
La Tropa- Son parientes con las
mismas preocupaciones estéticas-
Y es en ese plano donde mas nos
acercarnos! porque mas alla de
que los espafioles hablen de per-
sonajes fuertemente espafolesi
nosotros hablamos de personajes
fuertemente argentinos. Esta
posibilidad de compartir una
tarea escénica nos demuestra que
podemos trabajar en distintas
partes del mundo con esos pari-
entes teatrales".

encuentra
partes del
autor-- En

parientes
mundo
Espafai

Aproximacion a un balance

Los balances se hacen cuando se
cierran las cuentas- Rafael
Bruza dice que-, desde el punto de
vista autorali reconoce que Dos
navegantes tras el mascaron de
proa esta entre lo mejor que ha
escrito. "Tienen por ejemploi un
humor que me enorgullece mucho-
Creo que el humor es la primera
forma de lo estéticoi porque en
él estan todos los condimentos
de lo dramatico- Creo que el
drama es una etapa posterior- EIl
humor tiene el impulso primitivo
del hombre- Poder trabajarlo en
esta pieza fue una enorme satis-
faccion y sobre todo poder com-

probar que es efectivo'-
"Pero también estoy
-dice- porque en el
siento

con-
traba-
una
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"Uno encuentra parientes en varias partes

del mundo.

Son parientes con
mismas preocupaciones estéticas-

las
Y es en

ese plano donde mé&s nos acercamos".

evoluciobn no solo por el humor
sino en términos de la accion
teatral- En esta obran en
relacion con las anterioresn hay
un mayor equilibrio entre Ila
accion y la palabra- Es también
la obra mas compleja que he
escrito desde el punto de vista
estructuraln aunque  se pueda

leer con toda tranquilidad- Los
temas son encastres que van fun-
cionando como engranajes que
hacen evolucionar la historia."

Con respecto a la direc-
cion de actoresn conociendo a
los dos colombianos con anteri-
oridadi lo importante de la
experiencia para Rafael Bruza
fue "el gran ansia de aprendiza-
je que ellos traian! de poner
todo en escena-! de preocuparse
por los personajes y en ese sen-
tido veo una gran evolucion-
Aparte esta el santafesino Juan
Carlos Rodriguezi que es un
actor enorme y su trabajo tuvo
que ver con las dificiles carac-
teristicas de su personaje!
porque permanentemente tiene
rupturas y transitar por ellas
no es tarea sencilla”.

En relaciobn con la puestai
Bruza destaca que siempre tuvo
problemas para dirigir las obras
que escribe! porque la direccion
propone otras imagenes! distin-
tas a las propuestas del autor-
"Traté de olvidarme de mi rol de
autor -comenta-- En tal sentido
tuvo enorme incidencia el traba-
jo de Carlos Méndez desde el
punto de Vvista escenografico!
porque proponia variantes que me
permitian tomar distancia del

rol de autor y pensarlo absolu-
tamente desde la resolucion
escénica. Carlos me planteaba

cosas que nho me dejaban clavado
en mi rol autoral sino que me
obligaban a tomar una distancia
totalmente distinta- Lo que uno

propone definitivamente es un
trabajo de equipo! es una arena
de luchai una arena creatival

donde todos confluimos y aporta-
mos! metiéndonos para sumar"-

—Leonardo Echeverri Botina/
Ximena Escobar Mejia
Emprendimos un viaje cuyo

objetivo era conquistar algunos

de nuestros suefios- Debiamos
llegar a la Argentina! recorrer
la gran pampa y sembrarnos
alll! en Santa Fei para traba- ;
jar bajo la direccion de Rafael
Bruza y con los lineamientos
del Teatro Llanura-

La ilusion de realizar este
proyecto binacional nacié de

haber visto Actores de provin-

cial ElI clasico binomio y EI
cruce de la pampa! montajes de
Llanura que nos cautivaron

absolutamente- ElI teatro! una
opcion de vida! el teatro nece-
sario que plantea Bruza! ése
era nuestro objetivo y por esa
razon nummro TNorte_estaba en |

el suri en la Argentina Y no
en Buenos Aires sino en Santa
Fe-

El proceso de trabajo estaba
cargado de suefios que logramos
volver colectivos y que no per-
mitieron que fuésemos tomados
de sorpresa por la desesperan-
za. Compartimos actoralmente
con Juan Carlos Rodriguez F-!
recibiendo dia a dia no solo
su calidez sino también
experiencia y profesionalismo-
Superamos en equipo los
pequefios grandes obstaculos de
indole econdmica y conseguimos
sin

una produccién depurada
sacrificar aspectos creativos!
teniendo como resultado una

escenografiai vestuario
maquillaje de gran calidad gra-

cias al aporte de Carlos
Méndez! quien se sumé a este
suefio sin escatimar esfuerzos-
De igual manera lo hicieron
Miguel Novello con las luces vy
Hugo Druetta con la musica-

Dos navegantes tras el mas-
caron de proa no solo pertenece
a la dramaturgia argentina sino
que también a Ila colombiana.
Buscamos borrar fronteras! unir
naciones-i hacer aportes signi-
ficativos al teatro contempora-
neo! ir en busca de un teatro
propio y fortalecer cada dia
los suefios futuros-

viagjamos arriesgandolo todo
en la busqueda de una ilusion y
esos cinco meses de trabajo nos
permitieron regresar a Colombia
no solo con una experiencia
nueva en teatro sino con la
satisfaccion de haber compar-
tido con un pueblo absoluta-
mente calido como lo es el
argentino Continuaremos
abriendo camino a nuestros
suefiosi "porque lo que se busca

" existe aunque esté mas alla de

la linea del horizonte"
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REGION NEA: Misiones!

Corrientes!
Chaco

Sggsh

Formosal!

Cantidad de
Subsidiados :
Cantidad de
Asistencias

Grupos
m
Salas Subsidiadas: 2D

Técnicas: Ol

En una estacion

de trenn

los vecinos

cuentan
historia

Ivana Roth
desde Misiones

Posadas. ¢(COmo empiezan
los grandes proyectos?
Seguramente con obje-

tivos muy claros. Pero
tambiéni con una cuota
de utopiai que les
permita 1Ir siempre mas
alla-» mas lejos-» mas
aun de lo que
Imaginaron sus

protagonistas. En este
caso el suefo se
cumplié y La Hurga de
la Estacidn es una de
las experiencias mas
emblematicas que

tiene el teatro
comunitario en el pais.

oco mas de cinco afos atras!

Kossa Nostra era un reducido

grupo de titiriteros que
empezaba a transitar el camino
de los proyectos comunitariosi
inspirados en la mitica figura
de Adhemar Bianchin el gestor
del grupo Catalinas Suri de La
Boca- Por su parte! la Estacion
de Ferrocarril de Posadas era un
edificio desahuciado por la
subida de las aguas merced a la
represa de Yacyreta- En los
papelesi uno de los estandartes
que enarbolan periddicamente las
instituciones de defensa del
patrimonio. En la practica! zona
roja-, cercada por caserios
pobresi un lugar al que ningln
padre prudente hubiera querido
que fueran sus hijos-

Hoyn Kossa Nostra y lo que se

ha dado en llamar La Murga de la
Estacibn son un grupo de unas
1BD personas que trabajan en la
primera obra de "teatro de fies-
ta 0 teatro popular” de
Misiones- Y Ila Estacidbn es un
lugar al que se puede ir casi a

cualquier hora! y encontrar
gente haciendo algo: quizas mar-

otra

tilando lo que sera
una escenografia!l
aprendiendo percusion o
canto! o tomando mate y
curioseando! tal vez
sopesando la posibili-
dad de unirse a ese
grupo de locos que por
lo visto sabe concretar
utopias.

Porque el resultado
concreto de La Murga de
la Estacidn recién pudo
verse en noviembre del
afno pasado! cuando
Misiones! tierra
prometida a la
luz. ese
entonces! a comu-
nidad le era dificil
comprender qué era eso
de "un centro cultural
en el cual siempre se
estén produciendo
cosas! no solo donde se
muestren obras"i como
anda diciendo Marcelo
Reynoso aun hoy.

salio
Hasta
la

"Algo pasa” en la
Estacion

Marcelo Reynoso es la
cara local de este
proyecto! pero no la
unica. Junto a Silvia
"Tuni' Boveda! integra
el grupo de teatro de
titeres Kossa Nostra!
del que en un principio
también participd Dani
Duarte. Y fue Kossa
Nostra el grupo que!

alla por el

15 y reuniendo a otros grupos en

la movidal
olvido a un
puerto -

Lo lograron!
espacio para el
actividades. Los
aguas del
crecientes bravas
otros intereses)!
tenian otra meta:
Trenes.
se désarroilaban
talleres! una
municipal

y

se propuso sacar
lugar de Posadas:

gestando alli
teatro y otras
corrieron
Parand en una de

pero ellos ya
la Estacion de
A principios del
los
timida propuesta
de capacitacion!

del

el espacio. Asimismo!

funcionan actual-
dependencias

dar vida al
en el lugar
mente algunas
administrati vas -

Mediante gestiones con la
Municipalidad y un trabajo con-
stante! avalado con proyectos
escritos concienzudamente por
Tuni! se fueron ganando el espa-
cio. Compartieron el lugar var-
ios grupos y artistas! y alli se
hicieron obras de teatro! de
titeres para nifios! recitales!

un
las

las
algunos

ifi alli
ferro-

para
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populares -
se trataba
la cabeza
la idea de
Estacion

fiestas
Sobre todo-,
de meter en
de la gente
que "en la
pasa algo".
Es que Kossa Nostra
tenia una meta claran
de la que hablaban hace
tiempo-, aunque no a
todos les quedara claro
qué querian decir-
Exito y después
Lo que
querian decir ain no
estd dicho del todo-
Cobré visos de realidad
el dia en que se
estrené el proyecto de
teatro comunitario en
el que trabajaron todo
el 55-, con apoyo del
Instituto Nacional del
Teatro-, y de entidades
publicas y privadas de
la provincia. Ese dia -
y las funciones sigu-
ientes- casi no hubo
que hacer promocion
para llenar las
graderias. Y casi sin
que hubiera que pedir-
lo-, la gente metid las
manos en sus bolsillos

al final de la obran

para "pagar" por dos horas de
espectaculo-, en el cual se cuen-
ta la historia de Misiones-,
desde los mitos y leyendas-, los
adelantados que "mMus des-
cubrieron" los jesuitas, los
inmigrantes, los sorteos de Ila
tele-, Andrés Guacurari las
represas - Con la gorra pagamos
los gastos de puesta y las

graderias"-, se ufanaban en aque-
llos dias calidos-
El desafio de hoy
Actualmente el grupo de La
Murga reune a unas 1B0 personas-,

bajo la direccion de Carolina
Guiarten la "heredera” de
Bianchi ¢ Se prolonga en La
Murguita, un proyecto con los
nifios apoyado por Gricelda

"La murga de
de 1ED personas que trabajan en
primera obra de
teatro popular’

Rinaldi y Lucia Amarilla-, vy
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la Estacidbn es un grupo
la
'teatro de fiesta o
de Misiones"

—CtBSS;-

Eduardo "Tati'" Piedrabuena- A
Marcelo le preocupa que "aca hay
gente que se copa laburando-, y de

quiere extenderse a Obera-, una repente se dan cuenta de que se
pujante localidad cercana-, en la les hizo la hora de ir a traba-
gue Marcelo y otros "punteros" jar-, o de ir a la facultad -mira
(Liliana Davifia-, Alba Lugo y loco-, me tengo que recibir!-- Y
Carlos Nievas) estan iniciando esa gente anda sin un cobre-
las primeras reuniones. Queremos que aunque sean a fin de
Un dato ilustrativo: mes recu-
A la rimera cita - peren la
oberena Ejeron unas 5U nLa Estacion es un plata de Ila
personas; muchas mas Iugar al que se puede nafta”
que a las primeras de - i Es que el
Posadas- Claro-, una Ir a cuaquier hora y afo esta
vez que se Vid -0 se encontrar gente AdAuro
escuch6- lo que se haciendo algo» quizas economica-
podia hacer i no es - -« Mmente y el
(tan) dificil sumar martillando-t e}prendl proyecto
gente: Pero Tuni endo jpercucion o enfrenta la
recuerda las veces en cgnto-j 0 tamando mate Sfisis = del
quen con Adhemarn iban . . fin de la
practicamente casa Yy curioseando adolescen-
por casa a buscar a la cia: poner
gente - "En esa los pies
época volvimos sobre la tierra y empezar a con-
locos todos"i ciliar suefios con vida diaria.
dicen - "En realidad-, todo puede hacerse-
Sin  embargo-, como Adhemar tiene la idea de hacer un
sucede siempre en circuito de grupos de teatro pop-
la vida-! lo que ular como ésten y Misiones es un
parecia una cumbre buen epicentro-, tanto para sacar
es en realidad so6lo la cosa de Buenos Aires-, como por
otra etapa-, y los el Mercosur'-, dice Marcelo- Por
Kossa Nostra y la lo pronto-, Adhemar esta en
Murga no quieren Washingtonry invitado por ‘"los
morir alli- "Para Yanquis" a sembrar alla la perni-
eso creamos una ciosa semilla de la murga Y
comision directiva aunque su politica es que "nadie
-dice Reynoso-! a la es imprescindible”-, ni €&l mismo-,
sazon presidente- eso no le impide hacer una llama-
que tiene como dita a Misiones-i justo-. justo
objetivo buscar antes de que los primeros "sem-
autofinanciacion'. bradores de murgas" partan a
Ademas de los men- Obera
cionados-i otros Y si-, la vida diaria plantea
coordinadores son desafios inevitables- Pero a
Alberto Blanes y ellos les sobran los suefios.
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REGION CENTRO:
Provincia de
Buenos Airesi
Capital Federal

Cantidad de grupos
subsidiados: fi3
Cantidad de salas subsidiadas:

IDS

Asistencias técnicas dictadas: L

"Estamos trabajando atravesados por una
etapa historica y eso condiciona la

Alejandro Cruz
desde Capital Federal

ACuando voy al teatro
suelo aburrirme- Pero
todo ese aburrimiento
también me remite a la
asfixia- ElI ambiente
estd muy cerradoi como
necesitando otros
movimientos- La
reflexion se esta
tornando de un
caracter muy
auto=referenciali los
temas se envician y
esto se traslada al
publico -

uarido en mayo del afo pasado
Beatriz Catani estrend en La
Plata Cuerpos A banderados-, su
primer trabajo como directora vy
dramaturga-, no se imaginaba que
iba a lograr la repercusion que
tuvo en la escena alternativa
portefa- Luego de hacer una tem-
porada en su ciudad natal-, el
espectaculo se presentd en el

Centro Cultural Ricardo Rojas-,
tiempo méas tarde se presentd en el

Centro Cultural Recoleta-, y hasta
representd6 a la provincia de
Buenos Aires en la Fiesta
Nacional del Teatro-, que tuvo
lugar en la ciudad de Coérdoba- La
presentacion de Cuerpos--- sirvio
para despertar la modorra impel—

ante en un encuentro de muy bajo

nivel artistico.
Pero como suele ocurrir con las
figuras emergentes-, su labor

venia desarrollandose desde tiem-
po atras cuando-, junto a Federico

Leén y Alfredo Martin-, presen-
taron en sociedad al grupo Teatro
Doméstico con la obra Del chi-

flete que se filtra- Claro que en
aquellos procesos creativos-, ella
ponia el cuerpo en escena y ahora
se la ve mas asentada como direc-
tora de sus propios textos-
Segun sus propias palabras-, con
Cuerpos A banderados su método de

fue simple:

toda la
energia a investigar
sin  estar pendiente
de fechas de estreno-,
criticas y todo el
rollo del "medio
Teaatr=al™"—

"Comenzamos a inves-
tigar -apunta- a par-
tir de un texto que
tenia escrito-, sin muchas maés
expectativas que la investigacion
en si misma. No apuntamos a la
improvisacion sino a modificar el
texto-, a corregirlo.

Eso me dio la posibilidad de
escribir en funcidn de las posi-
bilidades de Ilos actores y me
sirvio para que ellos se fueran
compenetrando con la propuesta-
De este modo-, llegamos a un tipo
de actuacién en el cual parece que
no hubiera personajes porque
responde a la modalidad de cada
actor. Eso se consigue con mucho
trabajo-. mucha re-escritura vy
mucha marca que después va desa-
pareciendo pero que-, al princi-
pio-, es fundamental".

trabajo
dedicar

-Da la sensaciéon de que para
lograr un tipo de interpretacion
de tanta entrega como la que habia

en los actores de Cuerpos...-, el
real trabajo habia comenzado en
la misma seleccibn del elenco-

¢Fue asi?

-El caso de Cuerpos... fue muy
azaroso. Unas chicas que habian
pasado por el taller de Ricardo
Bartis me llamaron y nos pusimos
a trabajar- 0 sea-, no hubo elec-
cion de intérpretes salvo en el
caso del actor-, que es alumno mio.
El tenia que hacer un trabajo que
parecia sencillo-, porque no tenia
texto-, pero que era muy duro...

-Representaba a un muerto vy
estaba todo el tiempo desnudo...

-Si-, y es muy dificil actuar la
muerte durante toda la obra. En
ese caso si pensé en él. En el
proyecto en el que estoy ahora

engo mucha dificultad

ra elegir el elenco-,

cesito un actor de

.unos LO afios- Y es com-

plejo conseguir un

Nintérprete de esa edad

sque se prenda en un

montaje de investi-

gacion-. que responda a

una modalidad de

actuacion no arraigada

en lo declamativo- Ahi si que hay
que probar.

La chica politica

- Cuando estuvo en Buenos Aires-.
Mathias Lilienthal (dramaturgista
germano y director del préximo
Festival de Teatro del Mundo que
tendra lugar en distintas ciu-
dades alemanas) se refirid a tu
trabajo como parte de un teatro
que expresa una fuerte postura
politica. En definitiva-, las dos
hermanas de Cuerpos... deben
lidiar todo el tiempo con el cuer-
po de un muerto y que no saben qué
hacer con él-

-Creo que tiene razon- Estamos
produciendo atravesados por una
etapa histéorica y eso condiciona
la produccion. Esta bien que asi
sea- No es un teatro politico en
el sentido moralista pero es
cierto que cruza diversas prop-
uestas- Pero en mi teatro surgen
otras cosas. En Cuerpos A bander-
ados el personaje del muerto que
aparece entre las dos hermanas me
remite mucho al mito de
Antigonas- 0 sea-, hay referencias
miticas y no so6lo politicas. En
definitiva-, uno escribe desde Ila
experiencia personal vy, en el
caso de mi generacion-, el tema
politico es una marca muy fuerte.

- ¢t2ué edad tenés?

- Cuarenta y cinco-, no deberia
decirlo (se rie). Pero mas alla de

darle a la escena una intencidn
politica-, esta la experiencia de
céomo uno vVvive este tiempo- En

Cuerpos-como en mi nuevo
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proyecten hay algo que remite a la
asfixian quizas ésa sea la sen-
sacibn mas clara que tengo de
estos tiempos- La falta de aire vy
el ahogo atraviesan mi escritura
y aparecen también en mis pues-
tas- Ultimamente intento tomar
distancia de los noticieros
porque ese bombardeo informativo
no me permite ningdn tipo de
reflexion. De todos modos hay
algo claro: toda expresion artis-
tica es politica- Y lo politico
también estd dado en las condi-
ciones en las cuales uno produce-
El apuntar a algo mas periférico
es una decision politica.
Discutir con las ideas estéticas
hegemoénicas también es politico.

- Sin embargo-, en muy corto
tiempo se produjeron muchos cam-
bios en la escena portefia. Hace
pocos afiosi el circuito alterna-
tivo estaba dominado por la gen-
eracion de los nuevos dramatur-
gos! la camada del grupo Caraja-
Ji- Ahora eso parece haber pasado
y se impone la marca de los direc-
tores: se va a ver un trabajo de
Federico Leoén-, de Ricardo
Bartis-m1

- Es cierto-, hay como un cor-
rimiento- Pero son modas---

- Y en ese "barrio" teatral-,

Jquiénes son tus vecinos?

- En primer lugar la gente con
-Planteas una reflexibn sobre el la cual me formé: Ricardo Bartis-,
hecho teatral pero los actores y Daniel Veronese-, Emilio Sarcia
directores de tu generacion no Whebi-, Alejandro Tantanian-, Luis
suelen ir al teatro- ¢(No es una Cano (con quien escribi una
contradiccion? obra)-, Federico Le6n (con quien
formamos el grupo Teatro
- Es cierto! vemos poco teatro- Doméstico)- Ahora también
Es masi creo que solemos ver mas Mauricio Kartun--- Me interesa lo
cine que teatro yn de hecho-, a que ellos expresan---
veces las propuestas cinematogra-
ficas son mas interesantes- La chica autopista
Cuando voy al teatro suelo abur- Como si fuera habitante de una
rirme- Pero todo pelicula de road-
ese aburrimiento RlLa falta de aire y govie—, Befatriz
también me remite . atani refiere
a la asfixia- EIl el a_hogo atrawesan concretar gj nuevo
ambiente esta muy miI escritura ) proyecto en La
cerradoi como H Plata y-, a lo sumo-,
necesitando otros aparec.:en tambien luego realizar una
movimientos- La _ €en mis puestas- temporada en Buenos
reflexion se estd UYltimamente intento Aires. ¢Una chi((:ja
tornando de un . - autopista?! "Rio de
caracter muy tomar distancia de La Plata"! prefiere

auto-referencial-,

los temas se envi- porque ese

los noticieros

autodefi nirse .

bombardeo haciendo referencia

cian y esto se . g a la empresa que
traslada al informativo no me realiza el viaje
gb’lbliCO-,_ generan. permite ningun tipo g;}g 'C%S ittg)lsésciw
a(r)nigl;(r;s—c'rct:](l)r?ocf de reflexion»” "En elp caso -del
dos-, que somos los proceso de ensayo -

que vamos a ver las obras de nue-
stros amigos. No estan surgiendo
nuevas tendencias que pongan mas
elementos en juego- Todo esta muy
quietol

sostiene- es mas beneficioso tra-
bajar alla aunque Iluego surjan
una cantidad de complicaciones
con respecto a las posibles fun-
ciones en Buenos Aires- Porque es

pagina 21

T
Xl

todo un rollo venir acid dos veces
por semana! no todo el mundo esta
dispuesto y! con Cuerpos-mm me
gener6 algunos problemas- Pero
trabajar en La Plata me garantiza
realizar la blsqueda que tengo
ganas Yyi después presentar la
obra donde sea-

- SAllA encontras otro aire?

- Es que tengo mi espacio! tiem-
po y la posibilidad de trabajar
con un tipo de actores que no
tienen una gran experiencia. Eso
me gusta-

-¢Actores que estan al margen de
ciertos vicios de la profesion?

- Sit y por otra parte! hay
mayor disponibilidad para inves-
tigar sin poner tanto la atencion
en el resultado! sin poner la
ansiedad en la fecha de estreno y
todas esas cosas externas. Es
gente mas dispuesta a bancarse
procesos mas largos- Aca! en
Buenos Aires! parece ser que los
actores necesitan mostrarse! por
eso me copa la gente mas virgen-
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Cordoban Santa

Entre Rios

Leonor Soria
desde Capital Federal

El mapa teatral del
pais reflejé durante
mucho afnos la falta de
vinculaciéon entre las
distintas regiones» El
aislamiento y el
eterno enfrentamiento
con Buenos Airesn que
marcé el destino de la
Argentina en todos los
ordenes de la vida
nacional: también
aparecié sobre los
escenarios. Hoy esa
realidad se ha
modificado -y mucho- vy
ha comenzado a darse
una circulacién de
directores y dramatur-
gos que esta favore-
ciendo el crecimiento
de los teatristas-

n las udltimas décadas! se pro-
dujo una movilizacion que
impuls6 el encuentro de los

grupos idependientes a través de
festivales que! ademas de la mues-
tra de espectaculos! incluyeron

talleres y seminarios paralelos.

Asi surgieron la Fiesta Nacional
del Teatro organizada-, cada afio en
una provincia diferente-, por Ila
entonces Direccidn Nacional de
Teatro - actual Instituto Nacional
del Teatro--, La Movida (Festival de
Nuevas Tendencias Escénicas pro-
gramado por el CELCIT Argentina)que
tenia por escenario a la Capital
Federal y el Festival
Latinoamericano de Coérdoba! creado
en 1105! con el advenimiento de la
democracia! por el fallecido direc-
tor argentino Carlos Giménez! por
aquellos afios radicado en Caracas!
Venezuela.

De esta manera se forjaron vin-
culos entre los teatristas! se
crearon canales regionales de
intercambio y se dieron a conocer
nuevas tendencias que despertaron
la imaginacién para iniciar nuevas
biusquedas y aventurarse en la
creacion mas alla de las respeta-
bles formas tradicionales! consid-

elegirlos porque

"Los grupos tienen que hacer
que sientan vinculados a su deseo y no
los autores vy

aquellos textos

las obras se

han puesto de moda en Buenos Aires-"

Dramaturgos

que
por el

eradas eternas.

Se intensificaron
actuacion! dramaturgia!
escenografia y direccion que! lam-
entablemente! no han encontrado aun
la foérmula adecuada en cuanto a
duracion y frecuencia para que los
principios esenciales! métodos vy
técnicas trasmitidos! no fueran
solo "comprendidos" sino "incorpo-
rados" de manera efectiva-

Es asi que fueron quedando dis-
eminados por el pais ideasi enun-
ciados y criticas! que rara vez se
aplicaron con rigurosidad! pero
abrieron para los elencos argenti-
nos un amplio abanico de nuevos
interrogantes que! mas que solu-

los talleres de

ciones! plantearon desafios para
superar! segun la imaginacion de
cada teatrista.

Un poco de historia

En las primeras Fiestas
Nacionales! se hizo evidente el
abismo existente entre algunas
provincias con larga trayectoria

teatral y otras méas aisladas! car-
entes de influencias! sin disponi-
bilidad de salas y dificultades
para acceder a los Udltimos textos
dramaticos! aun cuando hayan sido
editados -

Entre las
podrian mencionarse a
Mendoza! Tucuman! Rosario!
y Capital Federal-

En cuanto al resto! las propues-
tas presentaban varios flancos wvul-
nerables. Por un lado! una vision
simplista de la puesta en escenal
con escasa dedicacion a la direc-
cion de actores y desconocimiento
de la significaciébn de recursos!
como el disefio de luces y sonido!
al igual que la falta de val-
orizacion dramatica en el uso del
espacio escénico.

El segundo
recaia en la

regiones privilegiadas
Cordobal
La Plata

flanco vulnerable
dramaturgia. La
creacion colectiva era uno de las
expresiones mas frecuentes! como
asi también la adaptacion de tex-
tos locales de caracter narrativo-

También se recurria a obras
dramaticas clasicas en el reperto-
rio de la Capital Federal que! en
muchos casos! tenian como protago-
nistas a prototipos portefios quel!
en algunas versiones! quedaban
fuera de contexto.

Es fundamental reconocer! en
este sentido! que junto a

circulan
pais

creaciones colectivas sustentadas
en blsquedas sin orientacidon pre-

cisa ni objetivos claros! se pre-
sentaron trabajos con un
conocimiento profundo de la técni-
cal

En la tematica que abordaban
esas obras predominaba lo
antropolégico (mitos locales Oi en
otros casos! extrapolaciones de
otras culturas) o bien el caracter
localista en referencia a problemas
del momento o de la historia cer-
cana. Como ejemplo vale citar
Chaque al agua! creaciéon colectiva
sobre las inundaciones en el Chaco!
con la direccion de Carlos Canto.

Paulatinamente mejoré la con-
cepcion de la puesta en escena lo

que dio Ilugar a un tratamiento
dramatico del espacio y a Ila
busqueda de ambitos no conven-
cionales.

Gracias al aporte del inolvid-
able Osvaldo Dragun y la Escuela
Internacional de Teatro para Ila

América Latina y el Caribe -EITALC-
! con los talleres y cursos dicta-
dos por teatristas extranjeros! en
imt, (Entre Rios) y 1557
(Catamarca)! se produjo un trabajo
mas intenso y riguroso y se incor-
poré definitivamente el concepto e
"entrenamiento” a la vida de los
grupos -

En cada encuentro internacional
0 nacional fue apareciendo algun
tipo de recurso que hasta entonces
no habia sido considerado. Es asi
gue se redescubrieron las técnicas
circenses! el clawn! el trabajo
corporal con una relevancia que
supera la palabra! la utilizacion
de mufiecos y objetos con signifi-
cacion dramética-

La consecuencia directa de estas
experiencias se hacia evidente
cuando en el encuentro siguiente
aparecian en la mayoria de las
obras! no siempre justificados ni
aplicados de manera rigurosal! aque-
llos recursos.

A pesar de todas las objeciones
posibles! es la prueba fehaciente
del interés por lo nuevo y Ila
necesidad inequivoca de crecer. EIl
problema pasa a ser de las autori-
dades rectoras del quehacer teatral
gue todavia deben resolver el modo
adecuado de transformar el estimu-
lo en aprendizaje-

Estos estimulos hicieron que
surgieron en las provincias direc-
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gque fueron mas alla de
la puesta en escena a una
desplaza-
los intér-

tores
reducir
escenografia fija y al
miento elemental de
pretesi

El concebido living se transfor-
mé en ambito mas imprevisible! la
luz cobré significado creando cli-
mas! provocando fracturas o delim-
itando espacios- Al mismo tiempo!
la mayor atencion dedicada a los
intérpretes dio como fruto mejores
actuaciones-

Los autores

En el plano de
surgieron autores en muchas de las
plazas mas aisladas- Uno de los
casos mas destacados es el de Juan
Carlos Moisés de Sarmiento! Chubuti
quei proveniente de la poesia! se
integré al trabajo del grupo Los
comedidosmediantes y devino en dra-
maturgo con todas las de la ley con

la dramaturgia

El Tragaluz (IIHS).
Con esta pieza! en parte! comien-
za a darse un fenébmeno comun en

tiempos actuales: la circulacion de
textos que son llevados a escena en
los cuatro puntos cardinales del
pais con diversidad de puesta vy
lecturas variadas.
El contacto entre
la circulacion de

los grupos del

Mendozai el tucumano Carlos Alsina
en Capital Federal! el santafecino
Rafael Bruza en La Plata! el fuegi-
no Eduardo Bonafede en Capital
Federal! el jujefio Jorge Accame en
Mendoza! Misiones! Chaco! Buenos
Aires y La Plata o que los portefios

Rafael Spregelburdi Alejandro
Tantanian! Alejandro Robino o
Javier Daulte se pongan en escena

en muy distintas regiones del pais-

En algunos casos! cuando se trata
de acceder a estéticas de dificil
abordaje! como ocurrido con La
Tiniebla! de Rafael Spregelburd! la
Cooperativa Teatral Sur Limitada de
Rio Gallegos! que dirige Enrique

Veliu! trabajé con el autor! reci-
biendo de primera fuente los
resortes de su lenguaje-

Un hecho significativo y hasta
curioso empezd6 a ser! a partir de
los 5U! la utilizacion libre y cre-
ativa de autores extranjeros! como
si por la distancia en el tiempo o
en el espacio! la lectura de un
original autorizara y abriera las
puertas de la transgresion.

Entre los muchos ejemplos cabe
seflalar algunos- La version de
Macbeth de William Shakespeare en
la que el director Manuel Chiesa
(La Riogja) utilizd los codigos del
circo criollo- En otro orden! el
director chaquefio Carlos Canto puso
en escena una adaptacion de Santa
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real-

provincia- Por udltimo! la
espaniol

izacion de Caricias! del
Sergi Belbeli que Gerardo Dayub
(Entre Rios) resolvid con una
estética impecable en el uso del
espacio y con un muy buen nivel de
actuaciones -

A esta alturai con el frecuente
contacto entre los grupos y el
acceso de las provincias a los
niveles de decision del Instituto
Nacional del Teatro! resultan
promisorias las condiciones

futuras del teatro nacional.

Ya no hay fronteras para dra-
maturgos y! cada vez mas los direc-
tores son convocados por elencos de
otras provincias.

pais estimuld

obras y! por otra parte! la apari-

cion de dramaturgos en distintas

regiones O! por lo menos! la con- Juana de

ciencia de su necesidad. Brecht i
Hoy es muy comlUn quei por ejemp- lematica de

la mendocina Sonia De Monte se
Catamarcai Moises en

lo!
estrene en

de Jorge

no de los dramaturgos del interior que mas logré la

divulgacion de uno de sus textos -Venecia -! en la

ultima temporada! es Jorge Accame- Nacido en Buenos
Aires y radicado desde hace afios en Jujuy también es
novelista y poeta- Devenido en dramaturgo! en un prin-
Damian

los Mataderos de Bertolt
acercando
la obra a un conflicto do
que enfrentaban!
los obreros de un frigorifico de su

Es de suponer que la dinamica del
teatro argentino seguira impulsan-
las creaciones! porque ya no
pretexto de la incomuni-
aislamiento.

la prob-

existe el
cacion y el

en ese momento!

Accame-i la obra mas representada

vertir lo que puede ser una desventaja del teatro del

interior en algo caracteristico y en una ventaja para

gque le de personalidad y alcance universal-

- ¢Por qué tuvo tanto éxito Venecia ?

- Eso no lo sé y trato de preguntarmelo mucho- Lo que
puedo decir es que traté de capitalizar lo

cipio por influencia del director

Guerra! y luego de los primeros pasos por que conocial es decir! mis primeros BB afios
propia conviccién- " « en Buenos aires y los otros 20 en Jujuy-
- ¢Como te llega a interesar el teatro? Se alguna man. Traté de buscar un cddigo que involucre a
- Me interes6 siempre! igual que la poesia!l €ra €N MIS CUEN- los dos lugares! no solo a través de los
el cuento tos se ve algo personajes sino también por cdédigos lin-

y la novela- De alguna manera en mis cuen-
tos se ve algo de teatro y de poesia y en
mi poesia algo de narrativa y de teatro-
incluso en Venecia hay algo de ambos
géneros-

El primer contacto serio con el teatro fue
a través del director "Tito" Guerra! que
fallecid el afio pasado. Me junté un poco por
casualidad y empezamos a vernos y conver-
sar. Comencé con una pieza basada en un cuento
antropoldégico con un clima muy magico- No era bueno!
pero €l con mucha prudencia me hizo ver otros aspectos

del teatro y me incorporé al Grupo Jujefio que él
dirigia. Después hice Chingoil Company y Manto de
plumas! esta dltima tomada de una fabula popular que

se llama La grulla crepuscular.
- ¢En muchas entrevistas hacés
salvaje" siguiendo al santafecino Jorge Riccii
oposicion a lo portefio?-

- Es una distanciacion con el teatro de la gran
ciudad y con los equipos mas profesionalizados- No
implica enfrentamiento alguno- Pero si se trata de con-

referencia al"Teatro
es por

de teatro y de :
poesia y en mi
poesia algo de
narrativa y de

teatro-" -

guisticos-

¢ Tenés conciencia de la circulacién que

tuvo Venecia por el pais?

- Se que se presentd en Misiones!

Tucuman!

Buenos Airesi La Plata! Chaco-

;Por qué crees que se produce en
ultimos tiempos
el fendmeno de

directores?

- Creo que hay varias explicaciones. En el caso de

Venecia me parece que todo empezé cuando Roberto "Tito"

Cossa llegé a la provincia para dictar un taller de dra-

maturgia. Le interesd la obra y la propuso en un ciclo

de teatro semimontado! en el Teatro del Pueblo! y como

le gustdé mucho empez6 a recomendar la obra a todos los

directores que le pedian textos y asi llegd a las manos

de Helena

Tritek.

Creo que todo comenzd a partir de alguien importante
de Buenos Aires! pero indudablemente! esto también
habla de una intencidon de acercamiento-

Mendoza!

los

la circulacion de obras y



pagina 24

REGION CENTRO LITOR,FAL:
e-»

Cordoban Santa
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Rafael

esde hace algunos afos la dra-
matugia del portefio Rafael
Spregelburd resulta de interés

para actores y directores del inte-
rior del pais- Varios de sus textos
fueron representados en distintas
provincias-. y hasta en ciertos casos
fue convocado para trabajar a la par
de algunos grupos-
- ¢Cémo se
camiento de la gente de
provincias a tus obras?
-No tengo muchas estadisticas al
respecto-. pero
senti que ese acercamiento fue bas-
tante natural- De hecho no pienso
que sean obras dificiles-, aunque lo
que si uno puede pensar-, pre-

produjo el acer-

las

juiciosamente-. es que en el interi-
or no hay una tradicion de nueva
dramaturgia y-, a lo mejor-, el texto

es el punto de partida-

Siempre me han pedido mis obras
por camadas de afos- Quiero decir
que mi primera obra -Destino de dos
cosas 0 tres- empezd a representarse
en las provincias después de
cuatro afios de escrita y ya estaba
estrenada Raspando la cruz- Luego
comenzé a hacerse La tiniebla-, cinco
afios después de ser estrenada- En
este momento me estdn solicitando
mucho La extravagancia-, que es del
H7- Jamas me piden la ultima obra-

- Cuando trabajas en un taller
con tus textos-, ¢se
facilita la comprension de tus codi-
gos?.

- Cuando se trata de talleres de
entrenamiento jamas
uso textos mios como material didac-
tico porque me resultaria muy difi-
cil- Sin embargo en algunas oca-
siones se me ha llamado para super-
visar un trabajo colectivo y de ahi
sacar un texto-, como fue la experi-
encia con el Grupo Caos-, en Bahia
Blanca- Estuve viajando durante todo
el afio y montamos dos espectaculos-,
uno con texto mio y otro del grupo:
DKW y Plan Canje- Fue una experien-
cia de supervision de trabajo colec-
tivo.

En Rio Gallegos me Illamé la
Cooperativa Teatral Sur Limitada
para supervisar el montaje de La
Tiniebla y luego de La Extravagancia
y de Canciones alegres de nifios de
la Patria.

Estos son los casos mas conflic-
tivos para mi porque necesito forzar
la naturaleza del otro y llevarlo al
territorio de los textos-

En esos casos es donde méas sien-
to el choque de la diferencia de
informaciones. Son grupos que traba-

ideas de

Spregelburd

jan con muchisimo rigor pero en su
medio no esta instalada la discusion
sobre lenguajes-

- ¢En que se manifiesta el choque
que percibis?

- En obras como las mias la infoi—
macion mas importante no esta con-
tenida en el texto sino en ideas de
lenguaje de actuacion- Algunas obras
son muy poco literarias. Esto quiere
decir que sus textos son practica-
mente ilegibles si uno no comprende
cierto grado de ironia que gira
alrededor- He visto puestas de obras

mias-, que para mi son comedias des-
opilantes-. hechas como si fueran
tragedias.

Me parece que en el interior hay
mucho cuidado sobre como debe hac-
erse un texto a partir de una lec-
tura literal-, mientras aqui-, ciertos
teatristas y los espectadores que
acompafian estos espectaculos-, estan
muy entrenados para descubrir signos
paralelos- Una obra en la sala EL
callejobn de los deseos no va a fun-
cionar lo mismo que en el Teatro San
Martin.

Creo que los autores somos los
primeros sorprendidos al ver que
otro se ha aferrado con mucha fuerza
a una parte del texto que uno mismo

considera completamente pre-
scindible-

A mi me ocurrio con La tiniebla
cuando se estrend en
Colombia- Fue curioso-, porque al
tratarse de una obra argentina vy
transcurrir en una carcel-, para

ellos la obra era una metafora evi-
dente sobre el tema de los desa-
parecidos. Y yo trataba de explicar-

les que no-, que era un vodevil-, que
era una comedia- Pero sobre esto no
tenés control-, los grupos pueden

escucharte o no-, pero después son
los que deciden cual es la imagen
gue mejor representa su voluntad.

- ¢Es valido elegir una obra com-

pleja-, con diferentes
cédigos-, aunque el resultado sea
distinto?.

- Lo que hay que defender es la
naturaleza del deseo-.
tienen que hacer aquellos textos que
sientan vinculados a su deseo y no
elegirlos porque los autores y las
obras se han puesto de moda en
Buenos Aires-

También escucho con atencion lo
que me decian hace muy poquito en
Salta-, que en muchas zonas del pais
se tiene la sensacion de que hay una
mirada excesivamente piadosa frente
a determinados espectaculos-, como
diciendo-. "Ya aprenderan como se

"En obras como
mas importante no esta
contenida en el
lenguaje de actuacion-"

las mias la informacion

texto sino en

hacen esos textos". Y esto es ter-
rible porque entrafia la idea de
suponer que Samuel Beckett es para
los portefios y en el interior tienen
gque hacer obras con ponchos y rep-
resentar la gesta de los gauchos de
GUemesi

Como autor uno a veces sufre mucho
ese desajuste o0 esa falta de com-
prension-. pero al mismo tiempo si me
dijeran que tengo viajar a Salta y
montar una obra mia probablemente me
equivoque en funcion de la comunidad

de sentido que lo va a ver-, porque
seguramente resulte algo que no
tenga ningdn interés para esa comu-
nidad-

Me parece que en Buenos Aires
hemos aprendido que es absolutamente
legal tomar a los clasicos-, Brecht-,
Shakespeare y ain Heiner MUIler-, que
es una suerte de clasico contempora-

neo-, y destrozarlos-
Lo digo porque uno piensa en
Londres-, cuna del teatro y un cen-

tro dinamico-i pero el teatro alli es
absolutamente conservador y lo que
ellos llaman off-, en realidad-, es un
teatro hecho por actores que todavia
no son conocidos o que no han ingre-

sado al mundo del cine o la tele-
vision. Ellos no sienten la necesi-
dad de investigar lenguajes-, porque

el publico ya estad asegurado-
- ¢Pero-, no tendria que ser una
necesidad del creador?

- Tendria que serlo-, pero en
determinadas comunidades de sentido
el creador esta prisionero de cier-
tos mandatos. Por eso me siento muy
feliz de haber nacido en esta ciu-
dad- Las caracteristicas que tiene
mi teatro o la forma que yo tengo de
vincularme con la sociedad a partir
de la escritura teatral-, creo que
son irrepetibles en otro entorno-
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Hugo Aristimuno:

necesita espacios vacios
para que l|la gente los
llene con su Imaginacion”

Clara Vouillat
desde Rio Negro

En los dudltimos afos
Hugo Aristimuio

se ha convertido

en uno de los
directores

mas destacados

de la region
patagonica» Sus
blusquedas estan
ligadas con la
creacion colectiva

y también con
textualidades
contemporaneas. Aunque
con influencias

de distintos

maestros sus trabajos
demuestran un potente
caracter local.

los 1L afios empezd como maestros internacionales que fue

titiritero en Viedma» Rio clave para mi es Guillermo Heras»

Negro» junto a los mexicanos Pedreyra» Alejandro Finzi» a nivel de Espafia» un especialista en
Cecilia Andrés y Alcides Moreno, nacional- Trabajé en talleres con nuevas tendencias escénicas.

Después se fue a estudiar arqui- los maestros internacionales - ¢En qué momento tu traba-
tectura a Buenos Aires y alli se Guillermo Heras» Richard Martin» jo como director comienza a reno-
relacioné con el titiritero Ariel Francisco Garzon »o; : varse?

Buffano; hizo algunos espectacu- Céspedes» Enrique SI _tUVI_era qu_e Cuando conozco a
los» estudio escenografia y Buenaventura» definir mi trabajo Eugenio Barba y
después interrumpio toda su Eugenio Barba» Iben diria que es un empiezo a aplicar
actividad teatral porque estuvo Nagel Rasmussen» . cosas suyas en mi
militando en politica. Cuando Roberta carreri» trabajo que busca teatro. La obra que
regres6 a Viedma se encontré6 con Julia Varley» Pino cambiar todo el hizo de bisagra fue
su antigua maestra Cecilia Andrés Di Budio» entre : Mari-Mari huinca» que
y se meti®6 en un taller donde otros- tlempo-» busca junté la magia y los
estaba toda la gente que después "Cuando el constantemente ritos -al mejor esti-
iba a formar Purogrupo. La com- grupo decidié que desafiar’™ lo de la obra de
pafila permanece activa en Viedma yo lo dirigiera - Enrique Buenaventura-
desde hace BD afios y Aristimufio la comenta Hugo Aristimufio-» empecé a con lo antropolégico de Barba.
dirige. estudiar para poder hacerlo- Este trabajo fue el primero que

Con ellos empezd dedicarse Empiezo a tener muy buenos maes- hice con el grupo Libres de Luis
de lleno al teatro. Admite que es tros y a encontrarme con gente Beltran (Rio Negro)» alli incor-
quien es» por sus maestros. El valiosisima. Los que me marcaron poré algunas cosas técnicas» sobre
primero fue Francisco Javier» pero mas fuerte fueron Serrano» problematica de chamanes y leyen-
también estan en la larga lista Gandolfo» en escenografia Saulo das» algo que me interesaba mucho
Franklin Caicedo» Rubens Correa» Benavente» Luis Diego Pedreyra. en ese momento- Esta obra sig-
Jorge Conti» Norman Briski» Carlos Estudié también cosas de musica y nifico un cambio en cuanto a la
Gandolfo» José Luis Valenzuela» de danza y asisti a la Escuela forma de conducir el entrenamien-
Kike Sanchez Vera» Luis Diego Argentina del Mimo. Uno de los to de los actores- Segui investi-
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gando y encontré nuevos elementos
a partir de una tarea conjunta que
hicimos con Luisa Calcumil-

También dramaturgo

Pero Hugo Aristimuio! siem-
pre preocupado por desarrollar
teorias y ponerlas en practica!

también es dramaturgo y en esa
fazi concibié un texto a partir de
un cuento de Gabriel Garcia
Marquez.

"Esta vez me senté y de un

tiron la escribi -recuerda el
director-. Es un proyecto que
esta totalmente al margen de mi
actividad- Me llamaron de Ila

direccion de Cultura de Patagones
y me ofrecieron dirigir un elenco
juvenil en esa ciudad para par-
ticipar en unos torneos cultur-
ales. Me contrataron! escribi una
obra adaptando un cuento de Garcia
Marquez donde hay un angel que
baja en un gallinero- Lo hice con
alumnos del grupo Alquimia del
taller ElI Tubo de Viedma y con
chicos de Patagones (provincia de
Buenos Aires). Ammé esta obra con

la que fuimos ganando las
regionales! Illegamos a ganar la
seleccion nacional y después

ganamos la competencia en
Venezuela- Esa fue la primera vez
que escribi una obra! que era muy
acotada porque no se podia pasar
de determinada cantidad de caril-
las- Fue un episodio diferente
porque cargaba con la idea de
competencial algo que a mi no me
gusta mucho".

La palabra y la proxemia

En julio Hugo Aristimufio se per-
mitid cambiar un poco el centro de
su interés - Monté EI cerco de
Leningrado de José Sanchis
Sinisterra. El proyecto empezdé a
principios del afio pasado a partir
de unos talleres de investigacion
sobre el tema de Ila proxemia
teatral -

"Habia estado en México
da el creador- en unos
con una directora sobre técnicas
de la voz- Hacia rato que no
encontraba un trabajo dramaturgi-
co con el cual tuviera tantas
coincidencias. En algunos talleres
gue hice habia utilizado algunos
fragmentos de esa obra de
Sinisterra pero no me habia puesto

-recuei—
talleres

a verla profundamente como para
darla complétai es de alto vuelo!
es un texto literario muy impoi—

tante- Cuando fui a México yo and-
aba con ganas de hacerla y des-

cubro que la estaban ensayando-
Fui a ver el ensayo y me explican
gque el trabajo se habia inter-

rumpido porque era de mucha exi-
gencia actoral y no se habia podi-
do hacer. Senti que eso era una
sefall que verdaderamente la obra
era todo un desafio- Por otra
parte! mucha gente decia
7jAristimuno con obra de texto!
jobué va a hacer!" Y no fue por dar
una respuesta a esa provocacion
sino que encaré el proyecto por
que siento que es un testimonio

teatral- Es una pieza muy europea
pero yo le di una vuelta de tuer-
ca para que sea mas proxima a
nosotros! buscando ciertas refer-
encias en la realidad de la dic-
tadura argentina- Amén de la ide-
ologia y de la coincidencia! Ilo
que es formidable en esa obra es
el tema de las utopias! de los
discursos progresistas -

- ¢(El sentido de la palabra den-
tro del teatro?

- Totalmente! porque lo que me
interesaba y que fui comprendien-
do! es que el autor esta muy cer-
cano a Brecht! al teatro del
absurdo. Tiene teatro dentro del
teatro! permanentemente esta dis-
tanciando- Para mi fue un desafio
porque yo me tuve que situar alli
y decir jbueno! Aristimufio! a mod-
ificarse y a aprender! Porque no
habia ninguna receta para esto-
Todos los métodos hacian agua-
Habia una necesidad de sintesis
muy fuerte! de buscar y buscar
porque esas dos horas de texto
habia que desentrafarlas- Para las
actrices fue un trabajo muy serio
de aprendizaje y donde vi que esto
que habiamos investigado sobre la
proxemia teatral dio muy buen

resultado -

- ¢Ayuda a sobrellevar esa cosa
ardua del texto?

- Claro! esta conciencia organi-

ca de todos los flujos espaciales

sirven para determinar lo que en
la jerga barbiana son las ‘parti-
turas corporales’ y un sustento

muy fuerte para la cuestion de los
textos més la fantasia vocali la
concepcion de la accion vocal- Eso
es interesante porque la obra es
totalmente asceétical tiene un tra-
bajo muy significativo con los
objetos- A mi me intresan mucho
los objetos! ahora estoy en esa
etapa- Eso viene de mi profesion
de arquitecto- Las volumetrias vy
todo eso yo lo vi mucho en arqui-
tectura pero también hubo un maes-
tro que me hizo entrar en eso! que
fue Francisco Javier-

- El investigd mucho el tema

- Tiene un libro que se llama
La renovacion del espacio escéni-
co que me abrid la cabeza con
respecto a cOmo aprovechar las
dificultades del espacioi como
modificarlas! cémo trabajar sobre
los espacios convencionales- Yo
SOy un contra en esoi no me con-
forma lo convencional. Siempre
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"Siempre estoy tratando de buscar
qué otra cosa se puede hacer con
lo que tengo- Hasta los objetos
con historia me interesan”

composiciones donde las luces-, los

espacios-, todo funciona como una

axial- El

cosa se puede hacer con lo que espectador siempre buca un eje en

tengo. También los objetos con el escenario y siempre lo estoy gran partitura-, como una Sinfonia-

historia me interesan. De hecho rompiendo. inquietandolos! con- Trabajo desde ese punto de vista-
trariAndoles el sentido. Si yo tuviera que definir mi tra-

todos los objetos con los que tra-

bajo-. es un trabajo que busca cam-

bajamos tienen historia propia- En mis trabajos siempre hay una
Por ejemplo Siempresombra estd cuestion muy fuerte con el espec- biar todo el tiempo-, busca con-
realizada con basura, siempre tador- Hay una etapa donde yo me stantemente desafios.
estamos trabajando con oObjetos propongo trabajar para el que se -Sos una especie de domador-,
encontrados por ahi- sienta en la platea. que trae y lleva al espectador.
-Si tuvieras que definir tu - Todo esta pensado para
Diagramas objetos T teatro. ¢cual seria llevarlo y traerlo-, desde lo téc-
conghistorig : Hago el teat,ro esa definicion? nico también-, porque todo esta
-Decias que la pues- que me gustaria -Mi  definiciébn ajustado-, pensado-, registrado.
ta de "El cerco...” te ver- Un teatro es _desde lo fun- Para mucha gente ElI cerco--, fue
habia costado muy poco . . c I o n a 1 - 'una sorpresa-. pero aunque es
dinero - que me deje espa’ Generaimente hago totalmente distinta a las otras
-Muy poco 1 cios para imagi- el teatro que me obras-, el espectador descubre que
Porque lo que plantea gustaria ver- Un tiene la estética de Aristimufo.
esta en un espacio n_ara que me Sug- teatro que me deje - ¢Y cual es la estética de
hibrido. la lera= un teatro espacios para imag- Aristimufio?
escenografia es hibri- basado en ideas-i inari que me sug- - ,Dicen que hay una estéti-
da. El teatro necesi- - iera; un teatro ca cromatica y un gran respeto por
ta espacios vacios no e€n ConceptOS ‘ basado en ideas. no el publico y mucho cuidado en la
para que la gente los en conceptos; un cuestiobn técnica: el sonido-, la
llene con su imaginacién y en este teatro donde yo pueda hacer mi iluminacidn. La musica que selec-

ciono pasa a travées de mil Fil-

caso el planteo escenogréafico era propia historian donde sea protag-

complejo porque la pieza estd onista; un teatro donde el espec- tros- Pongo dos segundos de musi-
plantada en un teatro Vviejo. tador corra riesgos igual que los ca pero yo estuve seis meses
Utilicé la profundidad de un tubo actores y que seleccione su dra- eligiéndola- Busco la musica que

de ocho metros y planteé un eje
muy fuerte con unos artefactos que
son la Unica escenografia y una
iluminacion que me permite pensar
que el lugar es un hospicio 0 un
campo de concentracidon Las actri- -

diagramas

maturgia. En este espectaculo! que
dura dos horas diez.
como
Einseinstein en el
- ¢Es como una partitura?
Sin mis obras son grandes

los
cine.

narre exactamente lo que pasa en
escena-, es un protagonista mas-
También la musica transforma el
espacio- El actor tiene que rela-
cionarse con el espacio transfor-
mado por esos sonidos.

trabajo con
que usaba

Tres vertientes y muchas busquedas

"En mi trabajo como director -aclara Aristimufio-

hay tres vertientes que me alimentan:
lugar la investigacion que se
Beltran. se continud en Amares-,

me llevd a reflexionar muy profundamente

el teatro y el texto escénico.

Asi
que no quiero llamar
desarrollé con Luisa
aprendi muchas cosas.

didas con Barba y las conectaba

Calcumil. con

en primer
inicio en Luis
una obra que

sobre

aparecid una cuestion antropodlogica.
indigena para nada-,
la que
Aplicaba técnicas apren-
con cuestiones

que

culturales que me trasmitia Luisa. La otra vei—
tiente es la que me agregé la gente de Purogrupo
con quienes desarrollo otro tipo de teatro. Por

las caracteristicas de la formacién
actores concreto espectaculos en
fundizo la cuestibn narrativa-,
perar la musicalidad de Ila palabra.
tarea esta
Galeano. con quien establezco el
lo a través de Alma de maiz-,
vamos con Luisa Calcumil al

(Espana).

Festival

los que
buscando
Alli la
intimamente relacionada con Eduardo
primer vincu-
un trabajo que lle-
de Céadiz-.

de los

pro-
recu-

Después Galeano me acompafié con sus pal-

abras-. con sus leyendas-,

Siempresombra donde me meti en el

en otras obras-,
realismo

como

magico- Y después viene Dibaxus que es la segun-

da parte de un trabajo de

habia empezando con Amares- Ahi

investigacion que
me preocupa la

adaptacion de textos poéticos -en este caso de

Juan Gelman-- El
poesia pero sin que aparezca el
- Cada obra marca la

poema-

- En Siempresombra con Purogrupo-,

j& con la conciencia y con

lo magico del

tema estd en como conservar la

investigacion de un

tema ¢qué obras y que temas fueron esos?
traba-

ser

La dualidad-, la cuestibn de los
textos-, los sucesos y la historia magica mez-
clada con una historia real de Garcia Marquez.
Ahi investigué en el espacio escénico-, y en algo
que puede parecer extrafio-, la aromaterapia. que
utilicé como otro elemento narrativo. El publi-
co transitaba por distintos espacios. Mientras
que afuera habia fuegos artificiales y todo
parecia una fiesta popular, adentro, el espec-
tador se encontraba con un espacio muy miste-
rioso. construido a partir de distintas esta-
ciones donde habia un aroma distinto, provo-
cando una apertura de los sentidos.

Después, por una cuestion coyuntural.
armé un trabajo de clown con estructura de
sketch. Yo conocia el trabajo del clown pero
so6lo me interesaba como parte de la formacion
del actor, nunca habia pensado concebir un
espectaculo a partir de esa técnica: ese traba-
jo se llamdé Un angel de nariz roja-
Posteriormente un grupo de titiriteros me ofre-
ci6é dirigirlos. Ellos querian crecer, pegar
un salto, y les propuse desarrollar una inves-
tigacion sobre esto tan particular que es el
titere, ese juego de doble identidad entre el
actor y el mufeco- Elaboramos una propuesta de
animacién que era un devenir de las técnicas
de Barba, donde el énfasis no estaba en la
manipulacion de los objetos sino en establecer
una relacion con ellos- Alli desarrollé un tra-
bajo de potenciacion dramatica, de animacion.
Esa obra fue Resuellos del viento ¢Doénde estas
Bairoleto?. con el grupo roquense "Huepuray”.
Trabajamos con mufiecos de tamafio natural y lo
fundamental fue hacer esta investigacion a par-
tir de una dramaturgia popular-

latinoamericano-
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Marrana Sirote

"Tenacidadn empefio y voluntad

creativa
efectos

han
hoy existe un teatro danza

producido interesantes

en Neuquén y en Cobrdoba"

Sonita Gilli

dos coreografas
Imponen desde
INterior

que se

el

Laura Falcoff,
desde Capital Federa!

Mariana Sirote se radico
en Neuquén hace trece
afios. Sonia Gili nacio

en Coérdoba y alli
continda. Lejosn muy lejos
de Buenos Airesi en

donde suele suponerse

que ocurre todoi

estas coreografas de danza
contemporanea vienen
sosteniendo un trabajo
consistente y- lo que es
quizas mas llamativo!
considerablemente

anclado en la comunidad
en la que viven

as dificultades en las que se
debate la creacion de danza
independiente -falta de
dinero! falta de permanencia de
los grupos! falta de salas! de
publico! de promocidon- podria
uno imaginar que se duplican si
el coreografo en cuestion desar-
rolla su trabajo en una ciudad

del interior. Y sin embargo no
es exactamente eso lo que refle-
jan las experiencias de Gili vy
de Sirote-

Tenacidad! empefio y voluntad
creativa han producido intere-

santes efectos: hoy existe sin
duda una danza contemporanea en
Neuquén y en Coérdoba y no poco
tiene que ver este fendmeno con
la tarea de ambas-

Entrevistas tele-
fonicas establecidas por separa-
do con Sonia Gili y con Mariana
Sirote arrojaron puntos de
vistan balances y perspectivas
diferentes; pero a la vezn como
es logico! también algunas coin-
cidencias.

Mariana Sirote
-¢Como fue el
hiciste en Neuquén?
-Cuando llegué a esta
provincia la danza contemporanea
no existia! asi que fue comenzar
desde’ cero. Daba clases aqui! en

proceso que

General Roca; después en
Bariloche. Y diez afios mas tarde
habiamos logrado organizar un

-En estos dos ultimos arfios

festival de danza contemporanea
en una sala que se llama Conrado nos ayudo economicamente el
Villegas. INnstituto del Teatro- Los grupos
-¢Pudieron mantener esta que vienen solo se pagan el
actividad? pasaje y nosotros les damos el
-Si! e incluso se incre- alojamiento y la comida. En este
menté- Habiamos armado con mi sentido te decia que cuesta cada
grupo Locasmargaritas una aso- Vvez menos porque nadie nos dice
ciacion que Illamamos Amigos de que no. ElI albergue provincial
la danza y que estaba formada ya se sabe que en mayo disponen
por nuestros amigos! mas sus de lugar para nosotros- En los
amigos y los amigos de sus ami- restoranes nos dan la comida---
gos- Cada uno ponia cinco pesos -¢A costos mas bajos?
por mes para man- " . -No! no ;
tener la sala y es Es muy intenso esto de gratis. v 1a
asi hasta hoy. con abrir caminosi de estar Qnijversidad del
este dinero pagamos Si€mpre accionando para comahue pone
el alquiler de la que no se cierre la todos los
sala; alli hacemos bre;c,l‘la que lograste almuerzos, La
unas quince fun- abrir’(Mariana Sirote) gensacion que
ciones anuales vy tengo es que si

Festival-
llevan

también organizamos el

-¢..Cuantas ediciones
cumplidas?

-Este afio fue la cuarta.
Desde que empezamos no lo inter-
rumpimos nunca y cuesta cada vez
menos hacerlo-

-Suena casi
esta época.

-¢No es cierto? Es muy
agradable cuando puede torcerse

increible en

un poquito la realidad, Este
Festival se volvid una especie
de fendmeno! Ila gente ya sabe

gque en mayo se organiza y es como
una fiesta. Dura tres dias com-
pletos y muy intensos-

-¢.Cémo lo costean?

todos los afios vas insistiendo y
haciendo que esto se vuelva un
hecho comunitario y no algo solo
del grupuUsculo de la danza con-
temporanea! lo convierte en un
hecho social! no sdélo artistico-

oY con tu grupo
Locasmargaritas mantenés también
una continuidad?

-Sit el 11 de agosto
estrenamos una nueva obra- Se
llama La furia del silencio!
en octubre la llevaremos a

Buenos Aires- Esta basada en
textos de Octavio Paz y es para
cuatro personajes.

-2Sentis que vivir lejos
de Buenos Aires te hace perder
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algo que podria servir para tu
trabajo coreoégrafico?

-Sin se pierden cosas-
Bueno-, se ganan y se pierden- Y
en mi balanza-. quizas por una
cuestion de personalidad-. pesa
mas lo segundo- Por un lado el

hecho de estar solo aqui te hace
buscar y descubrir cosas
nuevasn--- inventar- Y ademas es
muy intenso esto de abrir
caminos-i de estar siempre accio-
nando para que no se cierre la
brecha que lograste abrir- Pero

también las propuestas de avan-
zada! que a lo mejor ideal-
izamos-. uno sabe que estan en
Buenos  Aires. Seminarios con
maestros que vienen del exterior
o informacion sobre festivales
que circula boca a boca-. se
encuentran alli- Y finalmente! y
esto si me preocupa -porque
respecto de lo otro estamos

las antenas paradas--,
la dificultad de que
trabajos sean Vvistos
sepa-, que pueda
a mi y a los

ahora con
pienso en
nuestros
por gente que
hacernos aportes-,
bailarines -

-Viajas con
laridad a Buenos
algo que te haya
recientemente?

-Si-, el programa
compafia de Catherine Diverrés
en el Festival Internacional de
Teatro. También el grupo Rosas
de Therese de Keersmaeker -
aunque reconozco que tenia otra
expectativa -

-¢Y de los grupos o coreo-
grafos de aqui?

-Vi poco trabajo indepen-
diente y lo que vi no me gusto-
Fui un par de veces al San Martin
y senti muchisima pena por. que no
estd mas Oscar Araiz- Uno se
vuelve quizas demasiado critico
y en realidad estoy tratando de
abrime; porque quiero entenderme
mds a mi y entender a los otros
a partir de lo que me ocurre a
mi -

cierta regu-
Airesi ¢ viste
interesado

de la

Sonia Gili

-.,Créés que tu trabajo
tendria las mismas caracteristi-
cas si vivieras en Buenos Aires
o-, digamos-, en Hamburgo?

-No-. a mi me
muchisimo la personalidad de la
ciudad y Coérdoba tiene una
impronta diferente a la de todos
los otros lugares del mundo- ¢En
qué aspectos me influye? Bueno-,
eso es lo misterioso- Veamos-,
esta ciudad desde mi punto de
vista es muy conservadora, lo
que ha jugado en mi como un efec-
to de oposicion-, el impulso para
romper un poco la estabilidad vy
el equilibrio-

- Al decir conservadora te
referis a Ila apreciacion del
publico cordobés respecto del
arte 0o mas bien a cuestiones
politicas?

-Bueno-, aqui ocurrio el
Cordobazoi y en ese sentido creo
que es conservadora y que de

influye

p r o n t o
explota, Pero
lo conservador
se manifiesta
en la moral e
incluso en los
niveles uni-
versitarios vy
también en los
intelectuales -
Curiosamente

algunas cosas
fuertes-. de
choque-, que se
han presentado
aqui han
tenido buena repercusion- Me
refiero-, claro dentro de circu-

los reducidos.

-¢En qué otros aspectos te
influye el hecho de wvivir en
Cordoba?

-Econdmicamente
pocas posibilidades
cia de otros lugares del mundo-
que seguramente también me
determine a la hora de componer
puestas escénicas austeras y de
trabajar con bailarines no pro-

hay tan
-a diferen-

fesionales o mejor dicho no
rentados:

-Actualmente no tenés un
grupo estable-, sino que llamas a
los bailarines de acuerdo a Ila
obra que vas a montar- ¢lo

preferis de esa manera?

-No-, me encantaria manten-
er un grupo con el que pudiera
progresar en el lenguaje-, pero
ahora es imposible por razones
econdmicas y de infraestructura -

-Si te resulta posible

mantener una continuidad creati-
val
-En Coérdoba tengo un nom-

bre-, tengo facil acceso a las
salas, tengo acceso a la tele-
vision porque la  Universidad

tiene un canal de aire y yo gen-
eralmente trabajo en salas de la
Universidad; esto significa una
publicidad muy importante y gra-
tuita. Este es un lugar en el que
me siento muy comoda y bastante
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Los que intentamos armar con los
grupos de aqui no tuvieron apoyo
de las instituciones-, un poco
por culpa nuestra ya que no supi-
mos organizamos bien- Si hay
publico es porque hay mucha
actividad teatral -unos setenta
grupos en toda la provincia vy
creo que cincuenta en la ciudad-
-y los espectadores que van al
teatro también van a ver danza-
Nosotros estamos haciendo un fin
de semana de funciones cada dos
0 tres meses.
-¢.Coémo resolvés el
la producciéon?
-Recientemente recibi
ayuda del Instituto del Teatro y
una beca del Fondo de las Artes-
Pero no creo que el Fondo me dé
una beca por segunda vez-, como
tampoco creo que la Fundacion
Antorchas vuelva a darme un sub-
sidio- Justamente ahora tengo
que reunirme con los bailarines
para decidir si hacemos algo
nuevo a pulmén o no-

-¢Ganan algo cuando hacen
funciones en Coérdoba?

-Si-, entre cincuenta y
setenta pesos cada uno-

-¢0ué te parece que perdés

que ganas viviendo lejos de

Buenos Aires-. foco de actividad
de danza un tanto precario pero
«¢i,foco al fin?

-Lo que
espectaculos que

proble-
ma de

pierdo son los
llegan a Buenos
encantaria ver

libre- No me gustaria entrar en Aires y que me
el circuito de la competencia- porque es una manera de estar al
-¢.Competencia en qué sen- tanto de lo que se hace-
tido? Paraddjicamenten también me
-La de los grupos rivales: sirve el no ver: me permite tener
En Buenos Aires-, una mente mas vir-
el publico que "En Coérdoba me siento gen y poder crear
va a un espec- muy cOmoda y bastante con mas libertad
taculo de cierta libre No me gustaria porque t(cj)d(; Iobcllue
tende nc i a - - ves indefectible-
descarta otros- entrar en el Cer_u'"tO de mente te impregna y
fiuizda&S yo me la competencia quieras o no estas
conformo con (Sonia Gilli) copiando - Y en
poco pero como cuanto a lo que
son tan escasos los espectaculos pierdo-, es la organizacion el
en Cordoba-, la gente ve todo- No apoyo econémico que tiene Ila

hay lineas-, como puede suceder
en Buenos Aires donde los que se
interesan por la danza teatro
jamas irian a ver un espectaculo
de danza contemporanea- Aqui la
Unica division es entre clasico
y moderno-

-¢. Existe cantidad de
publico que permita sostener
ciclos de funciones?

-No tenemos festivales-

gente de danza independiente en
Buenos Aires-

-¢.Hay algo de lo que viste
ultimamente en Buenos Aires qué
te haya interesado?

-Me gusté6 mucho la com-
pafiia Rosas cuando se presento
en el Festival Internacional- Y
me gusta el grupo EI Descueve-,
algunas obras de ellos que vi
hace tiempo- No mucho mas-
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MIMO

un ST lenclo

abilerto

NUEeVOoS

Patricia Espinosa
desde Capital Federal

urante décadas el mimo estuvo aso-
ciado para el gran publico con la
figura de un individuo de rostro
empolvado, capaz de jugar con
objetos y seres imaginarios y de
divertir a sus espectadores como lo
haria un payaso de gestos ampulosos-,
pero enmudecido. El arte de "imitar o
evocar a alguien o algo por medio del
movimiento, el gesto y la accién, en
ausencia de la palabra" sigue tenien-
do en Marcel Marceau su casi Unica y
exclusiva carta de presentacion-
El alcance masivo de sus espectaculos
desperté vocaciones en todos los
lugares en donde se presentd y
hasta permiti6 que su maestro,
el gran Etienne Decroux (IfIHfl-
1551), creador de las bases del
mimo moderno, pudiera difundir
sus técnicas fuera de Francia-
En nuestro pais, artistas pio-
neros como Angel Elizondo o el
dio Escobar y Lerchundi (los
primeros en dar clases de mimo)
lograron generar una produccion

de cufio propio tanto en lo for-
mal como en lo tematico.
Elizondo sorprendié al publico

con Los diarios, una obra de
denuncia estrenada en plena dic-
tadura militar. ElI dlo Escobar vy
Lerchundi, por su parte, se caracter-
izO por rescatar temas de nuestro
acervo cultural. Vaya como ejemplo su
espectaculo, Un tal Fierro, que narra
la vida, persecusion y muerte del gau-
cho Martin Fierro-

Entre la década del 50 y el L.O,
actores de la talla de Oscar Ferrigno,
Juan Carlos Gené, Inda Ledesma vy
Norman Brisky incursionaron en la
técnica de mimo con el mismo interés
que demostraron los joévenes artistas
de los afios 'SO por las técnicas de
clown, derivadas de la escuela de
Jacques Lecog-

En el afio '73 se
Congreso y Festival
de mimo y se crea la Asociacion
Argentina de mimos- Pero en los afos
siguientes la actividad fue perdiendo
su empuje inicial, manifestandose
Unicamente a través de unas pocas pro-
ducciones aisladas. Para 11i0 las
dificultades econdmicas y la falta de

realiza el 1ler.
Latinoamericano

un programa de actividades que ayu-
dara a renovar el tradicional arte del

mimo, provocaron la interrupcion de
dicho Festival. Pero, felizmente, a
partir del afio logré ser reed-

itado gracias al impulso entusiasta
de Alberto Sava, otra gran figura del
mimo.

Como era de suponer esta nueva etapa
trajo consigo una serie de obstaculos
libro

auin no resueltos- En su
Mimografias (editado en llfik) el
investigador y docente Victor

brinda al respecto un

Hernando

elocuente cuadro de situacion: "La
realidad del Mimo argentino contem-

pordneo no brinda muchas posibili-
dades de trabajo solo muy pocos
mantienen una continuidad de pre-

sentaciones (...) En lo interpretati-
vo, la gran mayoria de los aspirantes
a mimo suelen hacer un paso fugaz por
las escuelas existentes para termi-
nar, diluido su entusiasmo por Ila
falta de oportunidades de actuacion,
por abandonar la  actividad-Los
autores de teatro, por su parte, muy
dificilmente abordan la realizacion
de un discurso dramatico sin pal-
abras, y los mimos deben recurrir
entonces a sus propias posibilidades
autorales, dos cualidades (actoral y
autoral) que no siempre pueden estar
reunidas en la misma persona".

Nuevas tendencias

Como contracara de esta
situacion, el actor y director Pablo
Bontd viene trabajando incansable-

desde hace unos diez arfos, al
los talleres de mimo del
Centro  ‘Cultural Ricardo Rojas.
También dirige Ila Compafiia Buster
Keaton con la que estrend La liturgia
de las horas (IHfiL) y el espectaculo
para nifios Imaginario de colores
(IHHH) Son obras que transmiten un
contagioso espiritu ladico siempre
sostenido por un fluido encadenamien-
to de gags-

Los intérpretes se expresan a través
del cuerpo y de la gestualidad sin
emitir sonido alguno, pero esto no les
impide desarrollar una
accion dramatica
claramente reconocible
y respaldada en una
h.istoria de base que
justifica y avala ese
cédigo de silencio.

mente,
frente de

La liturgia de las
horas es un interesante
ejemplo de como la

supresion de la palabra
permite fortalecer
otros canales de comu-
nicacion con el publi-
co. La obra propone un
simpatico recorrido
por la rutina diaria de
un grupo de monjes pertenecientes a
una orden de clausura, donde como es
sabido se cumple una estricta regla de
silencio.

En este caso, el sacrificio de la
palabra no solo se convierte en her-
ramienta de actuacidn sino que ademas
activa, a nivel dramatico, el tema de
la prohibicién, con la carga sinies-
tra que esto implica. ElI obligado
silencio de los actores recubre el
accionar de sus personajes dejando de
lado toda coincidencia inocente. Los
monjes se privan de hablar, pero su
silencio genera otros excesos (la
gula, el alcoholismo) relacionados
con la oralidad.

El director Pablo Bonta habla de las
nuevas tendencias en el mimo con un
entusiasmo realmente contagioso.
-Hay quienes piensan que el mimo se
limita a evocar objetos imaginarios y
nada mas-

- Asi es, pero en realidad el mimo
abarca muchas més técnicas. En los
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Rojas' siempre estamos
incorporar nuevas her-
ramientas. Es muy importante el
entrenamiento que reciba el intér-
prete porque cada escena es como un
castillo de naipes- Donde cometid un
error toda la estructura se le viene
abajo derrumbando con ella el interés
del espectador. ¢(Para qué va a seguir
mirando si ya perdid el hilo de lo que
le estaban contando? Estas cosas sue-
len suceder por falla técnica o debido
a una accion demasiado prolongada.
Una rutina de evocacion de objetos,
por ejemplo, puede resultar muy agob-

Talleres del
tratando de

iante si se alarga a 30 minutos-
insisto, el trabajo con el objeto
imaginario no es la Uunica técnica

Se puede tnabajar con obje-
tos reales, con mascaras, con materi-
al sonoro... la lista es muy amplia.
-¢Coémo logra que las ideas que se pro-
pone dramatizar trasciendan la mera
imitacion de acciones reales?

- La idea siempre debe trascender la
realizacion de acciones- Yo, por
ejemplo-, necesito creerme lo que voy
a contar y que al espectador no le
resulte absurdo que los personajes no
hablen- Pon eso busco siempre una jus-
tificacion para ese silencio. Ademas-,
no tiene sentido seguir en'un puro
regodeo con la técnica. Es por eso que
en el Festival de Mimo del afio pasa-
do-, realizado en la ciudad de Mendoza,
hicimos un taller de dramaturgia
donde quedd en claro que la técnica no
es la obra-, sino apenas una de sus
herramientas- En el mimo hay intér-
pnetes que estan muy acostumbrados a
repetir un sketch de flarcel Marceau o
del intérprete que sea-, 0 recrear
alguna rutina como la de pared-, con el
Unico fin de mostrar una destreza-
-¢Reivindica la técnica de Decroux
por sobre la de Marceau?

- Ahora-, en septiembre, esperamos la
llegada de Corinne Soum, una discipu-
la de Decroux que va a ofrecer en el
Rojas un Workshop intensivo de Mimo
Corporal. Aparte de esto debo aclarar
que el conflicto entre Marceau vy
Decroux fue en nealidad parte de una

posible-

Un buen ejemplo de este método de trabajo es el
guion del nuevo espectaculo de Bonta,
nuevo en casa, que estrenara en Villa Ocampo
15 de octubre préximo-

del 13 al
se aparta de
principalmente en

Ocampo mantuvo con su criada Fani,

Plata) del

la biografia convencional
la peculiar relacidn que Victoria
con

interna- Decroux no estaba nada de
acuerdo con lo que hacia Marceau-, no
le gustaba- Decia que su trabajo era
demasiado gestual-, porque usaba mucho
la cara y las manos.

Hay que entender que la técnica de
Decroux (mime corporel) consistia en
expresarse con el cuerpo anulando el
rostro- Su trabajo se bas6 en la
columna vertebral y lo que hoy se
conoce como ‘“imascara neutra" también
deriva de su técnica. Todos Ilos
grandes maestros de actuacion del
siglo-, como Jean Louis Barrault y
Georgio Strehler-, pasaron por su
escuela en algin momento.

Para mi, Marceau hace una mixtura muy
interesante-, toma elementos del cine
mudo y de la commedia dell arte y los
recrea. En cambio-, Decroux-, lo que
hace es decodificar la técnica del
mimo y emparentaria mas con la danza.
Los talleres de Corinne Soum forman
parte del 3er- Encuentro de Nuevas
Tendencias en el Mimo ha desenrol-
larse entre el v al 10 de Septiembre.
Alli también se ofrecera el work in
progress (exposicion de la mecanica
de trabajo) de Naufragio con especta-
dor la obra que Pablo Bonta y Luis
Cano comenzardn a ensayan en marzo-

Naufragio con espectador esta inspi-
rada, muy libremente-, en el Robinson
Crusoe de Daniel Defoe donde las pocas
palabras que se escuchan son emitidas
por un loro-, mientras que el naufra-
go y el canibal optan por el silen-
cio- ¢la justificaciébn? ambos respon-
den a lenguas y culturas diferentes-
Luis Cano (autor de Dis Pater vy
Socavon entre otros titulos ya estre-
nados) también esta interesado en
desarrollar una dnamatungia sin pal-
abras-i como la exhibida en su becket-
tiana Malee- Esta necesidad de incor-
porar nuevas formas expresivas en la
construccion de una obna muda es la que
lo impuls6 a compartir sus investiga-
ciones con Bonta-

A la busqueda de una
dramaturgia sin alocucion

Ambos se encuentran abocados-, desde

ejemplo de
titulado De quiso alertar al

(Mar
La obra
centrandose rio.El

la que con-

Vvivio durante cuarenta y un afios y a la que alguna

lo antedicho
marido de Victoria sobre la
relacion que ésta mantenia con Julidn Martinez
deslizando una carta sin membrete sobre su escrito
guion describe el
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hace dos afios-, a rastrear toda produc-
cion teatral que prescinda de la pal-
abra- Hasta el momento han logrado
rescatar del olvido algunos textos de
Samuel Beckett (Acto sin palabras 1 y
1), Fernando Arrabal (Los cuatro
cubos) y Peter Handke (ElI pupilo que
quiene ser tutor) que proponen una dra-
maturgia sin texto y-, en algunos casos
sin actores-, como ocurre con Aliento
una brevisima pieza de Beckett de ape-
nas 35 segundos de duracion-

-¢Piensan montar alguna de estas obras?
-En realidad-, buscamos obras de autores
que fueran sin alocucién no para mon-
tarlas sino para analizarlas y ver si
es posible construir una dramaturgia
sin alocucion. Y asi pudimos verificar
que se puede construir un texto que no
tenga mas que didascalias, es decir las

acotaciones del autor- En general-, los
mimos ignoran este material por eso
queremos difundirlo- Nosotros traba-

jamos sobre el concepto basico de que
la técnica no es el relato sino una
herramienta para el relato-

Cano y Bontd prefieren utilizar el
concepto de cuerpo textual para definir
la dramaturgia que precede al periodo
de ensayos-, cuando la corporalidad del
actor todavia no ha determinado la
construccion Uultima del espectaculo.
Ese cuerpo textual incluiria "elemen-
tos literarios aislados-, provocaciones
textuales que van construyendo una jus-
tificacion escénica para luego
realizar en los ensayos aproximaciones
paulatinas al guion definitivo".

Es sabido que la mucama

mcidente asi:

Escena 3 (fragmento)

Kjift

vez definié asi trabajadora como muia y fiel como Escritorio del marido de Victoria Aparece sélo la
perro™ mano de Fani sosteniendo una carta Siguiendo la
Dadas las caracteristicas del personaje. el direc- carta entra en la habitaciobn el resto del cuerpo de

tor decidio

la propia Ocampo y otros autores con el
contexto cultural

el publico no pierda de vista el
de la recordada escritora-
Los

esta pautada por repeticiones,
cambios de velocidad y ritmo,
acentdan

incluir un montaje sonoro con textos de

intérpretes no emiten palabras,
fantasmas?,’y para dar vida &-catlal“®scena se valdran
Unicamente de sus gestos y movimientos.
cortes abruptos vy
cualidades éstas que
la carga draméatica de cada escena como Si
se tratase de un montaje cinematografico.

El episodio He la traicitin de Fanl

fin de que I /
dejicontorsiones
dos direcciones:
puesto que son

La accion
cortos y rapidos.

Fani repite

es un buen arin

Se desliza por la pared
lentos y sigilosos-
Genera una ten#idbn permanente en

al escritorio y apoya
hasta..llegar,.al suelo-
salida en cuatro patasi1 Ahora sus movimientos
Desaparece de
la secuencia anterior varias veces,
sutiles variaciones. La
en cualquier momento de
rmn un sinfin.

Sus movimientos son

El cuerpo de Fani esta plagado

escritorio y la puerta- Llega
la carta- Fani se deja caer
Ya en el piso, va hacia la

la habitacion

lentamente,
instal-

luz desaparece
la accion que se ha

OH!
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t INTERNACIONALES

Marco Antonio

de

la Parra

"Estamos rescatando

lo

una escritura

mas desde

iIntimo gue desde

los macrodiscursos”

Pablo Zunino
desde Capital Federal

El autor chileno narco
Antonio de la Parra
vino a Buenos Aires

para el estreno de la

version portefa de su
obra Honogamian en el

Celciti con direccion
de Carlos lanni» Es
una de las voces mis

importantes del nuevo
teatro latinoameri=

cano» Como docente

desarrollé una fuerte
actividad entre
autores del continente
y también espanoles

1 hombren que va camino a los

cincuenta afosi habla liger-

ito y con la voz que se le
dispara permanentemente hacia la
zona de los agudosn al tiempo
que aspira todos y cada uno de
los finales de frase- La mirada
es huidizan salvo cuando busca
en los ojos del interlocutor la
certificacion de que algunas de
sus frasesn esas que buscan alto

impacto -humoristico o de inge-
nio! generalmente-! han Illegado
a destino. Cuando no encuentra

reboten vuelve a tomar velocidad
y a empinar tonosn con una asom-
brosa facilidad para perderse
entre las ramasn amén de que
parece encantarle citar y citar
influencias! dibujando asi una
prosapia creativa en la que cual
nunca deja de involucrarse -

Semejante
estilo discur-
sivo convierte
a la des-
grabacion de
la charla en un
verdadero
conato de tor-
turan pero
también ayuda
a advertir
quen en medio
de tantos
rodeos
autoreferen-
cialesn wuna vy
otra vez de la
Parra bordea -

con datos
biograficos vy
de su propia

produccion
dramatdrgica-

aportes ricos
paran al
menosn  empezar
a responder a
la pregunta
central de
esta nota:
cexiste en el
afo 2DDD un

teatro al que

[01paId

luelf6ip eusiepben

pueda llamarselo politico? No es
un detalle menorn ciaron que su
pieza mas exitosa quiza sea La
secreta obscenidad de cada dian

que desarrolla el encuentro
entre dos sujetos que -dicen
ellos- son Carlos Marx y Sigmund
Freud -

"El afio pasado empecé con la

escritura de Monogamia -explica-
- Esta atravesada por el tema de
la fidelidadn de los cambios en

la familian de los machos en
decadencia- Anoran con la insem-
inacion artificial! nuestro
género parece aan mas
descartable- Todo estd en deca-
dencian las mujeres estan domi-
nando el mundon ya no queda nada

de nada'n se rie a carcajadas- Y
sigue riendo cuando se le
recuerdan los riesgos de que
alguna feminista lo ponga en la
mira ante semejantes pareceres-
"No creasn todo esta en decaden-

cian hasta el feminismo- En
Santiagon la obra estuvo ocho
meses en carteln funciond muy
bien- Es una historia menorn

intimistan en un clima de
aparente comedia- Son dos her-
manos- ElI mas joven ha intenta-
do ser un conversador! monégamo!
y esta a punto de fracasar con
ese proyecton que tampoco tiene

ningn sentidofi y el otro ha
hecho todas las revoluciones:
izquierdistan hippien transgre-

sorn infieln apasionado- En su
escrituran han influido lecturas
de Chejovn de Carvern cierto

cine de Rohmer y Kieslovskyn con
tonos menores pero intensos!
como si se tratara de
fotografias en blanco y negro-
Es una linea que estoy trabajan-
do hace bastante tiempo y que
aparece en otros textos que se
hicieron aca! como El continente
negro! que tomaba pedazos de
vida cotidiana! de clase media
urbanan de supuestos dominadores
del mundo-

intimista
lleva estrenadas

Una etapa
De la Parra
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entre quince y veinte obras. no

recuerda exactamente cuantas
son- "Las mas representadas son
las de pocos personajes. hasta

seis. por razones de produccion;
las de més elenco cuestan mas.
Esas te las estrenan en Paris-
Hay una obra mia que esta estre-
nada so6lo en Montevideo y en
Paris. So6lo los uruguayos pueden
atreverse a hacer estas cosas.

Son europeos en realidad- Y
entonces montaron una obra
enorme-. Dostoievsky va a la
playa.

A la etapa de su produc-
cion correspondiente a los
finales de los afios ochenta Ila
define como su época mas

intimista- EIl primer acercamien-
to verdadero a la pregunta-orde-
nadora aparece cuando hace ref-

erencia al impacto personal que
le produjo la debacle conse-
cuente con la caida del discur-

so politico acontecida en aquel-
los afos. "¢Si me cai yo tam-
bién? Eso sin duda- Y fue fan-
tastico” - remata casi en tren
de vanagloria-. Y estoy muy
agradecido. Creo que sali mejor
de eso-, que por fin empecé a res-

pirar. Trabajaba como agregado
cultural en Espafa- Fue un
momento en el que empecé a tra-
bajar con estructuras fragmen-
tadas-. con discursos mas atrav-
esados por el dolor personal. Y
ademas estaba por cumplir 40
afios. Siempre me decian que los
HD eran hermosos. Ahora hacia

los 50 ya voy méas preparado-, es
decir menos optimista. En aquel
entonces se produce un rescate
de ciertas estructuras menores,
mas cercanas al show vy al
cabaret-, que ya habia utilizado
en mis comienzos como dramatur-
go- Es también el caso de La sec-
reta obscenidad de cada dia. que
es la cuspide de aquel ciclo”,
ubica con referencia a esa obra
que en Buenos Aires fue estrena-
da en I"AH-i con actuacién de su
compatriota Franklin Caicedo vy
de Francisco

con direccion
Javier:

Pero volvamos al tem-
bladeral madrilefo- "Cuando se
produce ese corte escribo una
obra no estrenada, que para mi
es muy importante. Telémaco. vy
también Madrid-Sarajevo. amasada
con esa guerra en el oido- Se

desarrolla en una Madrid arrasa-

da- Otra influencia de peso para
su construccion fue la lectura
de ’El eternauta’. en la que

aparece una Buenos Aires que es
una metropoli sobreviviente-
Vamos a hacerla en esta ciudad vy
yo voy a participar como actor.
Algo asi como un Pavlovsky
chileno que pone el cuerpo en el
escenario. Es un trabajo muy
fragmentario, donde uso de una
lirica muy particular, llena de
citas de cine. poéticas- En
aquella etapa, también aparece
otra cosa muy curiosa, que es la
construccion del personaje
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studiaba medicina y estuve por

ndonar para dedicarme al

cine-

Uueria ser Godard y también

ueria pertenecer a
boom
e después del

a descubrir que publicar era

femenino fedel
escrib

s o b r

mujeres un
obra detras
de la otra:
Ofelia
(estrenada
en el
T eatro
Nacional
Cervantes,
en 1D10.
con direc-
cion de
J o r g e
Hacker) y

Lucrecia
Judith, que
es lo mas
raro que
escribi

que ahora se va a poner en esce-

na luego de unos cuantos inten-
tos fallidos- Es una obra que
fue traducida al francés. Ese

ciclo se cierra con La vida pri-

vada, una pieza histdrica que
cruza la historia de Chile de
los ultimos afios con La

Orestiada.”

Su destino protocolar en
Madrid ocurre filiado en una
larga tradicion chilena carac-
terizada por artistas que traba-
jan de diplomaticos, con timas
como Pablo Neruda o Gabriela
Mistral- A de la Parra le ofre-
cen ir de agregado cultural a la
Embajada de Chile en Espafa, Yy
alli va él- "Son dos tradi-
ciones. en realidad. Hubo
quienes se ponian a hacer todos
los deberes y a tratar de hacer

cosas, Yy hubo quienes rompian
los sobres que le Illegaban sin
siquiera abrirlos- Yo mas bien

tenia esa cosa de nifio bueno que
trataba de hacer las cosas bien-
Un buen médico, bah. que esa es
mi otra profesibn. ElI asunto
aparece de algun modo reflejado
en una obra que algun dia espero

hacer yO. Telémaco. donde
aparece un consul todo trabado.
Madrid me cambia mucho- Es el
Madrid del '5B. que se integra a

Europa y a su moneda- La Guerra
del Golfo por aca. Sarajevo por
alli. la caida de la Unién
Soviética méas alla- Me divorcié,
volvi a Chile formando un grupo
que nunca se termino de armar,
Pero escribi mucho en esos afos-

Hago una obra muy importante
para mi. que es La pequefa his-
toria de Chile. sobre la incon-

table historia de nuestros pais-
es. con profesores de historia
que discuten en un colegio donde
no ves a nadie y donde no hay
alumnos. Es una obra muy kanto-
riana- Cuando llegué a Europa se
habia muerto Kantor. Sarajevo se
caia y yo también. Era un momen-

to de desesperacion. sin
energiar Durante los tres afios
que vivi en Madrid coordiné
talleres de dramaturgia en los
que. en realidad, era un alumno
mas. porque maestro yo no me

imposible-
cubri que el
r algo era

la literatura
latinoamericano. Claro
golpe militar iba
lo cual también
Unico sitio para
subirse a cuatro
tablas. en la escuela de
para hacer cosas

las

Con

edicina.
vertidas. pero que si
ahora eran muy crueles y
y reflejaban el clima de
I pais en ese entonces."

sentia. Me encuentro con gente
extraordinaria y eso me ayuda
mucho. Se nos habian caido todas
las certezas y eso es indudable
mi modo  de

que influyd en

escribir y en mi modo de enten-
der las relaciones entre el
teatro y la politica.”

La influencia de Tadeusz
Kantor es una de las claves que.
segun el. le permitieron salir
del atolladero. "Todo eso en
medio de la posmovida madrilefia,
con cierta sensacion de decaden-
cia. de falta de energia. En
parte la recupero cuando
empiezan contactos con
Francia, para estrenar alla, un
hilo que después, con el tiempo,
ira extinguiéndose- Llego a
tener cuatro obras en cartel,
entre ellas Dostoievsky va a la
playa y King Kong Palace, una
obra muy loca, barroca, como una
Opera loca en la que aparecen
Tarzan. Mandrake el mago y una
Jane que es una hija de puta fan-
tastica. También se estrena en
Francia Heroina, una pieza que
desafia cualquier posibilidad de
los

los

ser representada y que
franceses, por supuesto, repre-
sentaron. Ademas, claro, de La

secreta obscenidad de cada dia.
Yo no la wvi. pero me han conta-
do que es de las mejores que se
han hecho, entre las mas de
cuarenta versiones que incluyen
unas cuantas horribles-"

Cine, psicologia y teatro

De la Parra empezé en el teatro
en 157H. "Estudiaba medicina vy
estuve por abandonar para dedi-
carme al cine- Tenia veinte
afios. Queria ser Godard y tam-
bién queria pertenecer a la lit-
eratura del boom Ilatinoameri-
cano- Claro que después del
golpe militar iba a descubrir
que publicar era imposible- Con
lo cual también descubri que el
unico sitio para hacer algo era
subirse a cuatro tablas, en Ila
escuela de medicina, para hacer
cosas divertidas, pero que si
las pienso ahora eran muy cru-
eles y atroces, y reflejaban el
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clima de mi pais en ese
entonces. En el @ ya estoy
ejerciendo como médico y hacien-
do la especializacion en
psiquiatria- Después me dedi-
caria a la psicoterapia de ori-
entacion psicoanaliticai Ahi
empiezo a escribir las primeras
obras: Matatangosi relacionada
con la tangomania de mi padre! y
Lo crudoi lo cocido! lo podrido-
El estreno estaba programado el
3D de junio de 1570- Ese dia
justo estaba haciendo la clase
de paranocia y me avisaron que
estaba censurada...= Hay algunas
oscilaciones creativas hasta que
llega La secreta obscenidad de
cada dian donde también actlo-
Esa obra sigue andando muy bien!
hasta en turco se hizo- Cuando
se estrend! en el ’flHh la mitad
del publico se indignaba de que
nos riéramos de Marx y la otra
mitad! de que jodiéramos con
Freud- Chile no es un pais muy
freudianoT pero cuando yo hacia
la funcidn igual sabia cuantos
analizados habia en la sala-
Los sabados venian los analiza-
dos y los juevesn los marxis-
tas1”

sensacion de
descreimientoT acerca de la
politica yn también! acerca de
los efectos del teatro politico!
al menos entendido en un senti-
do tradicional! ya se asoma en
esa obra-best seller- En tiempos
de Madrid y en sus talleres! da
otra vuelta de tuerca al tomar

Cierta

contacto con participantes de
sus talleres- "Me interesal por
ejemplo! Juan Mayorga! un profe-
sor de matematica formado en
filosofia y especializado en
Walter Benjamin! que tiene Ilos
fundamentos del fascismo como
preocupacion central de sus

investigaciones y de su teatro-
También me parece muy intere-
sante José Ramén Fernandez! que
hace un rescate de la vida
cotidiana a lo John Berger-
Otra vuelta de tuerca para
empezar a entender aquella
relacibn aparece con su regreso
a Chile- Vuelve a ejercer como
psicoterapeuta y se divorcia- Y
tiene lugar una experiencia
inédita acerca de la cual él
dice que nunca le pasé a nadie
en el mundo (sic). Méas alla de
la exageracion! el relato es
interesante por el hecho de que

decanta en nuevas reflexiones
acerca del lugar social del
teatro- "Fui escribiente a suel-

do durante unos cuantos afos! en
el vespertino 'La segunda’:
Simplemente! o no tanto! tenia
que mirar TV durante dos horas y
escribir luego lo que se me
ocurriera- Al final me termino
aburriendo! y largo! aunque tam-
bién influyd el hecho de que se
venia el arresto de Pinochet y
escribi ciertas cosas que
molestaron! sobre todo si se
toma en cuenta que en mi pais los

grandes diarios
estan dominados
por la derecha- La
television de
alto consumo es
una cosa de locos-
En Chile! las
mediciones son on
line! al segundo-
En el estudio hay
un medidor! como
si se tratara de
la temperatural
los programas en
vivo se van modi-
ficando en espejo
con que la
medicibn suba o
baje- EI director
dirige de acuerdo
a la supuesta
respuesta del
publico! casi
como si se tratara
de un teatro de la
improvisacionm”
De la Parra
considera
entonces! que la
fuerte pregnancia
de la cultura de
la imagen es un
dato fundamental
para reflexionar
acerca de un posi-
ble teatro politico propio del
afio 2DDD- "Creo que estamos en
un proceso de reelaborarlo- Lo
que creo que se cay6 estrepi-

tosamente es Ila relacion del
teatro con la alta political! con
los discursos predigeridos! pre-

formateados- Eso ya no funciona
ni adentro ni afuera del teatro-
Pero sobre todo porque también

caen! aunque no parezca! en la
fascinacidn de la imagen- Hoy es
muy complicado ver un montaje de
un Brecht sin que a uno se le

escape una sonrisa- Si hay que
leerlo! despacio y con mucha
atencion. Recuerdo una puesta de
Terror y miseria del Tercer
Reich! en el Festival de
Caracas! hecha por un grupo
lituano. La puesta era bella y

los actores y las actrices! mas
bellos adn! tanto que te enam-
orabas y hasta querias ser marx-
ista- Cuando empezé el segundo
acto! ahi cai en la cuenta de que
me habian seducido-

"Ese era un ejemplo de
posibilidad de teatro politico -
continda-- Los contenidos eran
distintos! pero la fascinacion
de la imagen era.similar a la que
produce mirar los documentales
de Leni Riefensthal que muestran
esos esplendorosos cuerpos de la

superraza alemana- Todos los
publicitarios que trabajan con
imagenes del cuerpo se le pare-

tanto como ese montaje de
que mencioné. Siempre
hemos denunciado al fascismo
tomando en cuenta sus ideas!
pero no nos hemos dado cuenta de
que ha entrado en nuestras vidas
como un habito con forma de ima-

cen!
Brecht

[01paI)

luelfBip eusiepben

genes- Es como un Alien que Ilo
ha invadido todo- Y Ilo dificil
es volver a convertir toda esa
masa de imagenes fascinantes en
palabras! en lenguaje- Creo que
cualquier busqueda de un teatro
politica debe apuntar en esa
direcciéonm"

De la Parra aporta ejemp-
los concretos de su propia pro-
duccion. "Estamos rescatando una
escritura mas desde lo intimo
que desde los macrodiscursosi
Voy a trabajar con el director
Carlos Andrés Pérez un espec-
taculo acerca de la persecucion
sufrida por los homosexuales
durante la dictadura de Carlos
Ibafiez del Campo! un general que
se ha convertido en una suerte
de reflejo de Pinochet- También
haré otra obra que soélo tiene
personajes femeninos y que es
una saga que va desde los afos
treinta hasta la republica
socialista de Allende- Es una
historia contada a través de la

moda! con mucha radionovela!
mucho bolero! mucha cancién!
mucho tango! mucha musica
argentina- En ese texto él dis-
curso politico es evidente! pero
no porgue se muestren super-
estructuras ni nada de eso! sino

por sus efectos. Pero sobre todo
creo que el gran desafio politi-
co del teatro es defender su
lugar en la ciudad- Es un espa-
cio de asamblea! quiza el unico
que nos quede en medio de una
polis saturada de TV! de
Internet y de autopistas que
fragmentan a la ciudad y a la
vida hasta un infinito ais-
lamiento "



irPlsetiembre/octubre 2000 .
numero 01 pagina 35

INTERNACIONALES La violencia es un tema
recurrente en todas las

dramaturgias nacionales del
continente latinoamericano”

“Estamos. demasiado
encerra os.sn )
nuestra tribu

! Guillermo Heras

Carlos Pacheco,
desde Capital Federal

El director teatral
Guillermo Heras estuvo
en Buenos Aires
montando-i en @1 Teatro
Nacional Cervantes-,
El traductor de
Blumemberg de Juan
Mayorga. Heras fue
durante 10 anos direc-
tor del Centro de
Nuevas Tendencias
Escénicas de Espafa.
Actualmente dirige un
Festival de Nueva
dramaturgia en
Alicante y coordina
una coleccién de
textos teatrales
iIberoamericanos que
publica la Casa de
América de Madrid. Es mente! cuando en verdad habria que

.z codificarlo de otro modo- Yo
también un profundo estaria de acuerdo en Illamarla

conocer del teatro de "nueva produccién" porque aparecen taculos que considero
H otras alternativas de como interesantes! absolutamente
este continente afrontar la producciébn de un homologable! el punto de
Céomo analiza la situacidon espectaculo. En este " vista de produc-
Hactual del teatro latinoamer- sentido el fenomeno Un tema que cion! de calidad!
RS foado icano!  desde que lo  aparece mucho en 2 et del
iempre es complicado ! ; e
marcar una frontera entre lo nuevo conozco! si ha tenido Ias dramajcurglas mundo. A diféren-
y lo viejo. Muchas veces se hacen una transiormacion que latinoamericanas cia de lo que
analisis que producen ciertos en este momento es muy tiene que veri sucedia en los
esquemas que pueden considerarse radical en todo el i _ afos LOi 70! que
obsoletos! como cuando los estu- continente: Con las curiosamente-, con habia como una

diosos universitarios! por ejemp- diferencias que siem- el deporte. Hay cierta mirada
lo! dividen a los autores por gen- pre marco. Se trata de muchas obras cuyas paternalistal o

eraciones. Conozco a muchos un continente inabar- tematicas son el una mirada casi
creadores jovenes que son muy con- cable y es muy dificil béisbol | b compasiva hacia
servadores yn por el contrario! hablar de identidad els ,O - € OX€0-, ¢| ‘teatro Ilati-
gente de mucha edad que sigue man- del teatro de América el fuatbol-, depende noamericano! que
teniendo un espiritu de renovacién Latina! porque no hay de los pal’ses.” aunque fuera como
en la puesta en escena 0 en la nada tan diferente deficiente desde
autoria- Cuando se habla de nuevos como Bolivia y Santo el punto de vista

movimientos! por ejemplo el de la Domingoi México y la Argentina, Lo actorall que aunque no tuviera una
nueva dramaturgia argentina! creo que si es importante es que ha produccién interesante! que aunque
gque se establece mucho desde un habido algunas variantes que hacen los textos no fueran tan armados
punto de vVvista de la edadi de que el teatro latinoamericano en como en otros lugares! habia que
gente que se incorpora reciente- este momento! en aquellos espec- justificar todo y perdonar en base

iggiani
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idea de paises que! ¢ esta-
haciendo la revolucionn 6
estaban en vias de crecimiento!
cosas que en el final del siglo
aparecen transformadas en Ctras
cuestionesi

- ¢Cudles serian esas 0Otras
cuestiones?

- La primera es muy impoi—
tante para mi y es que hoy exXis-
ten en América Latina una serie de
creadores que! mas que en afios
anteriores! estdn demostrando una
practica escénica similar a
cualquier renovacién que se esté
dando en el mundon y no tiene que
ver con especificidades! como por
ejemplo en otro momento podia ser
la creacidon colectiva! que marcé
toda una serie de hechos referen-
ciales! pero que de hecho! muchas
veces no eran mas que trabajos
exoticos. Por ejemplo! no iban al
Festival de Avignéon! en Francial
sino a Nancy. Y hace dos afios se
dedic6é toda una seccidon a América

a la
ban

Latina en un Festival al que es
muy dificil de entrar como es
Avignon.

Otra cuestion tiene que ver
con las caracteristicas de la ren-
ovacion de las dramaturgias! e
insisto que no debe pasar por la

edad! sino que creo que el teatro
de América Latina! debido a una
cuestion obvia que es la global-

izacion -y en eso la globalizaciéon

tiene elementos perversos pero
puede tener elementos muy posi-
tivos- ! se ha cosmopolitizadoi de

tal manera que las tematicas y las
maneras de estructurar y de
escribir los textos en ciudades
tan diferentes como Liman México
DF!' Buenos Aires y Santiago de

El nuevo
na de
rollé
pieza de Juan Mayorga en el

Cervantes. EIl

de Cooperacion

director-surgieron en

las actividades que Guillermo Heras desar-
en Buenos Aires fue poner en escena una

trabajo formé parte del
contemporaneo! que organiza anualmente el
Iberoamericana (ICIl)i y que permite
divulgar a los nuevos dramaturgos espafoles.

"Los autores que se ven en este ciclo
los afios 5Q. Y parte de la

"Algunas variantes posibilitaron que el
en este momenton sea absolutamente
punto de vista de produccién! de

latinoamericanot
homologablen desde el
calidadi

Chile son hoy estrategias de
escritura muy similares a las que
tienen los autores en Londres! en
Nueva York o en Madrid. De alguna
manera la renovacion de ese
lenguaje que puede venir acompafia-
do de elementos de los fID! (el
minimalismo! el realismo sucio! la
recuperacion de los mitos tragicos
a partir! sobre todo! de Heiner
Millier! la escritura formatica!
todo lo que tendria que ver con el
nuevo teatro politico que ya no es
un teatro de panfletos! como en
otros momentosi sino una reflexion
sobre y desde la sociedad actual a
partir de temas como la droga! el
Sida! la soledad! los problemas
generacionales)! a compuesto un
magma que! curiosamente! hace que
ya no te des cuenta de donde es
ese texto- Entonces es notable que
en éste momentos haya obras que-,
para un no especialista en la man-
era de hablar de los diferentes
lugares del continente! pueden ser
totalmente dificiles de situar. EI
Premio Tirso de Molina de hace dos
afos lo gand una

obra del vene-

zolano Gustavo Ott

y casi todos los

miembros del jura-

do creiamos que

era un latino de

Nueva York- Porque

todo el Spanish

que habia parecia

de esa zona! sin

embargo Gustavo esl

profundamente)
caraquenfo-
Otra cuali-

dad que me parece
interesante obser-

Teatro Nacional

alternativo de

de creacidnna cualquier teatro del

teatro

mundo".

relacionada con lo que
estrategias de
gestion y de produccion'.
Afortunadamente! desde hace unos
afos! esta existiendo de parte de
todos los creadores! como desde
los poderes tacticos politicos! la
conviccion de que hace falta una
teoria de la gestibn y una teoria
de la producciéon para llevar a
cabo cualquier tipo de proyecto
teatral! desde un proyecto comer-
cial a un modesto proyecto en una
sala alternativa- Porque como cada
uno tiene su publico y cada uno
tiene su economia! cada uno nece-
sita una estrategia especifica. Y
yo creo que esa dialéctica produc-
cion/creacidn es algo muy reciente
dentro del teatro latinoamericano
que esta marcando un poco otra
nueva via-

-Decias que las estructuras
de los textos latinoamericanos son
muy similares- ¢Sucede algo pare-
cido con las tematicas que se
abordan?

-Creo que existen tematicas
que pueden ser
homologables
en todo el
bcontinentei
~pero es que es
asi en todo el
mundo y lo ha
sido en toda
mla historia
~del teatro. En
mrealidad la
jhistoria del
jteatro se
imueve entre
idos ejes fun-
-damentales que
Ison el amor y

var esta
llamo "nuevas

No sé si a alguien le interesa la tematica que estan
planteando. La udltima obra de Antonio Alamoi estre-
nada en un teatro comercial

con actores de tele-

ciclo Los Vision! ha durado tres semanas- Pero es que es una
Instituto obra que no tiene que ver con la produccion ante-
rior de este autor, La Udltima obra de Yolanda

Pallin! Las manos -coescrita con Juan Ramon

-comenta el Fernandez-! ha sido el mayor éxito del teatro

los dltimos tiempos y considero que

produccion de aquellos afios es la que esta mostran-
dose mensualmente. Entre el 55 y el ifl se origi-
naron en Espafia unos textos muy interesantes! en
coincidencia con lo que sucedidé en Buenos Aires- Y
estos mismos autores! en este momento! también me
estan preocupando- Las obras que estan produciendo
actualmente no son tan potentes como las de hace
afilos atras- Yo creo que estos autores no estan
siendo valientes-

- ¢caué quiere decir exactamente con eso?

- éue deben hacer una reflexion muy profunda sobre
su escritural! porque para mi han perdido calidad.

es una obra muy conservadora en relacidn con otros
textos de ella- A veces ellos me dicen que yo me
pongo muy exigente! puede ser! pero esa exigencia
yo me la pongo también cuando hago una puesta
porque creo que es fundamental avanzar-

-¢,Por qué crees que no pueden avanzar?

- Porque creo que escribir teatro es lo mas difi-
cil en este momento- Dificil en cuanto a lo que
seria aportar novedades. En teatro nos siguen pidi-
endo ser novedosos- Este un tema para reflexionar-
A veces se prefiere mostrar una estructura novedosa
antes que hablar de un tema candente-
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la muerte y la lucha por el poder.
Ahi estan los griegos! ahi esta
Shakespeare! y luego puede haber
comedia sobre eson como en
Molieére. No es que puedan existir
novedades respecto de las temati-
cas-i. lo que pueden existir son
variaciones sobre esas temaéaticas-
Hay algunas que son comunes-!
claro. La violencia es un tema
recurrente en todas las dramatui—
gias nacionales del continente por
una razén muy clara-i la misma
sociedad genera una Vviolencia de
muy diverso tipo-i ya sea porque
deben existir formas autoritarias!
por los regimenes politicos que
estan en el poder o algo muy con-
creto como la violencia del ciu-
dadano enfrentado con la vida
cotidiana. Yo vengo a Buenos Aires
desde hace muchos afios y es evi-
dente que la inseguridad ciudadana
es mucho mayor que hace diez afios-
Entonces eso genera algo muy
doloroso para el mundo argentino
que es la latinoamericanizacion de
Buenos Aires y pasa de ser una
ciudad como Paris a ser una ciudad
como México DF-i como Caracas- Ahi
uno encuentra ciei—

una posibilidad de ascenso-
tampoco es nuevo porque en
los afios 40 el cine norteamericano
estaba lleno de peliculas de
boxeo- En los afios LO y ?0i en cam-

clase-,
Esto

bio-i no era politicamente correc-
to hablar de eso- La derrota-, de
Bernardo Cappa-, es un buen ejemp-
lo argentino-, o ElI amateur de
Mauricio Dayub- Otro recurso que
se esta utilizando es el thriller-,

obras con una

tas obras que "Desda haca unos estructura de mis-
heblan J2 la mar " afiosi esta [enio e s inte
muchas obras en las €Xistiendo de parte color-, del
que aparecen de todos los argentino  Javier
extanjeros © aie creadores! como desde Dautel = es
sofiado que luego los POdereS faCtICO_S un mo-delo que
evidentemente no POIliticos! l|la convic- proviene del cine
encuenvan, Owe © cion de que hace  foneamericano s
tiene que ver con falta una_’teorla de esta penetrando en
la problematica de la gestion y una los referentes de
los jovenes-i que es teoria de la produc- las dramaturgias
Que planteaban  os cion para fodo of mundo.
autores hace diez llevar a cabo - Algo que resulta
afios  atrds-  Hoy cualquier tipo de llamativo en algu-
on oo Mgt Proyecto teatraln - Ja JEMECO0S
desde lo que podria desde un_ proyecto utilizacion del
entenderse como comercial a un relato.

Famen e mas | MOdesto proyecto_en - o ST e
que ver con frus- una sala alternativa” de teorias que
traciones casi hablan del final

biol6égicas de una edad.

Existen también las tematicas en
las que se toma el mito-, Ilas
antigonas-i los ediposi los prome-
teos y a partir de ahi se hace una
dramaturgia contemporanea-! escri-
biendo una nueva historia. Eso no
es novedoso-i aqui mismo existe una

Antigona Velez-. Otro tema que
aparece mucho tiene que ver-,
curiosamente-i con el deporte-i
puede parecer una tonteria lo que

digo-i pero hay muchas obras cuyas
teméaticas son el Dbéisbol-! el
boxeo-i el futbol-i depende de los
paises -

-¢,Por qué el deporte?

-El deporte como analogia. Por
ejemplo-, el tema puede girar en
torno a los peloteros de beéisbol o
los boxeadores con la intencidén de
hablar de gente que procede de la
miseria mas atroz y obtiene gra-
cias a esta actividad un cambio de

de la narracién-, contradictoria-
mente- Esto surgid cuando precisa-
mente algunos maestros ensefiaban
que habia que acabar con la nar-
racion tradicional! el
planteamiento! nudo y desenlace.
Pero se ha creado otra retdrical
la de la narracibn novedosa que
tiene que ver con ciertos clisés
que a veces los autores toman de
la moda! del referente de otros
paises! por ejemplo Bernard Marie
Koltes 6 Steven Berkoff- Cuando
ellos escriben son muy sinceros
porque en sus escrituras eso es
estilo! pero cuando las toma otro
se convierte en carcaza! en lo
accesorio- Esa es una técnica que
se basa en desestructurar la obra
del relato tradicional! pero a los
actores les quedan tales oquedades
que las tienen que rellenar con el
recurso del mondlogo! por ejemplo!
se para todo y alguien suelta un
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tocho textual en el cual el autor

cree que esta explicando la obra a
través de la palabra- Cuando en
realidad los autores lo que
deberian afirmar es que la palabra
es accion dramatica! no es nai—
racion. Por que entonces leemos
novela! o leemos la obra. Hoy los
autores estan atrapados en el
ordenador! un aparato que permite
la fragmentacion muy facilmente!
te posibilita dejar material vy
luego manipularlo y por eso hay
tantas obras desestructuradas !
obras que puedes cambiar de espa-
cio y de tiempo porque te lo per-
mite la propia herramienta- Esto
estd haciendo que determinados
autores! que empezaron muy bril-
lantemente en Espanal! estén
estancados. Han hecho unos comien-
zos muy buenos pero me gustaria
que ahora dieran un paso adelante.
-¢, Oue propondria para que eso se
modifique?

A  veces siento que estamos
encerrados en nuestra tribu- A
veces creemos que nuestro arte es
incontaminado! y que los idiotas
son los deméas! no nos entiende el
publico! los criticos son unos
canallas! los productores otro
tanto! y me parece que eso es una
auténtica nifieria- Es no tener una
minima capacidad de autocritica.
Yo se que mi profesion es minori-
taria! estamos al borde! pero
lucho por hacer un teatro que
tenga espectadores y para eso hay
que tener compromiso y sobre todo!
no transar con determinadas normas
de ese teatro al que ataco desde
el punto de vista de la construc-
cion obsoleta! pero no por eso voy
a pensar que cualquier obra escri-
ta hoy es interesante porque de
pronto me cuenta una historia
rota! porque una mujer maltratada
se vuelve al publico y estda ED
minutos contando sus penas sin que

alli pase absolutamente nada- La
nada es la nada. Siempre se los
digo a mis alumnos! Ila accion

fisica es algo absolutamente nece-
sario porque sino los teatros se
llenan de narraciones puramente
teatral
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IIEI
eslabon en una cadena-

teatro no es mas que un
Una
cadena que en nuestro

tiempo parece estar rota-"

De Dramaturgos

(dos dias con Dieter Welke

en el

Rojas a fines del

TAl)

Dramaturgistas

Jorge Hacker,
desde Capitai Federai

El dramaturgists
aleman Meter blelke
llegd por primera vez
a Buenos Aires en
ITiISiI invitado por el
INnstituto Goethei para
trabajar junto al
grupo ElI periférico de
objetos su version de
Maquina Hamlet de
Heiner Muller»

Afos méas tarde
regresd para
participar de un
encuentro

en su especialidad

0os artistas no tienen porque

ser eruditos- El artista crea

y llena su arte de vidai sen-
timientosi emocionesi locura- No
son muchos los artistas que amén
de su apasionada vocacioni
impresionen por su sabiduria o
por su estudio de las ciencias-
Es masi no se espera del artista
que se exprese como un fildsofoi
0 que maneje el conocimiento
mas alla de la expresion de su
arte- No esperamos del madsico
que su oratoria deslumbre con la
vastedad del estudio ni las pro-
fundidades del conocimiento uni-
versal. Ni del actor que se
refiera a Ila historia de Ila
humanidad como un estudioso,
éueremos que el artista seduzca
con su arten que cautive nuestra
atencion y nuestra adhesion- El
artista frecuentemente no posee
la informacion sobre la realidad
politica y econdémican aun cuando
esté lleno de convicciones ide-
olégicas! pero cuando se expre-
sa nos cautiva y nos convence y
cumple asi con su misidn- éue
haya artistas sumamente cultos
no cambia esta reflexionn qué
ademas no pretende ser mas que
esoi una reflexion introductoria

tema. Y también diria que hay
una tendencia actuali
crecimiento despro-
las comunicaciones
y de las exigencias técnicas
crecientes! que hace que el
artista necesite el asesoramien-
to que implemente su creatividad
y le permita utilizar el maximo
de recursos disponibles.

El teatro es un arte plural-
La puesta en escena se compone
de varias expresiones artisti-
casi las decisiones a tomar a
partir de un proyecto son multi-
ples y de eleccibn compleja- A
partir del tipo de produccion
que origina el espectaculo (ofi-
cial - estatali privada - comer-
ciali grupal - independiente) vy
del origen del material y elenco
comienzan las opciones que en su
mayoria no son de orden artisti-
col
La dramaturgia trata del textoi
pero también de su traslado a la
escenai de su adaptacion al fun-
cionamiento escénico deseadoi a

al
sin duda
en vista del
porcionado de

la creacion artistica del pro-
ducto

Las funciones del director
también han acompafiado a las

transformaciones de los tiempos-
Su rol es mas complejo y tiene en
cuenta mas elementos que antesi

ha incorporado ideas y técnicas
nuevasi explora e investiga
nuevas tendencias! trata de

encontrar una creatividad subje-
tiva mas propia y defiende ideas
y estéticas cada vez mas compro-

metidas con y fuera del arte
dramatico propiamente dicho- Asi
los conocimientos que él se

exige también han aumentadoi en
lo artistico ha incorporado mas
nociones musicales y coreografi-
cas! méas ideas sobre iluminacion
y espaciosi mayor elasticidad de
resoluciobn y mayor profundidad

en las decisiones- Su equipo de
colaboradores también se ha
aggiornado! tiene mas respons-

abilidades y es sin duda mas
especializado en sus respectivos
rubrosi

El "dramaturgista" se incorpo-
ra a este cuadro desde el
conocimiento! lo mas completo
posible! del devenir del arte
dramatico! de la dramaturgia del
texto! de la traduccion y del
traslado a la escena del espec-
taculo como producto integrado y
final- Es por excelencia el int-
electual! el estudioso que se
incorpora al arte- EIl concepto
nos llega de Ila organizacion
teatral alemanai en la que Ila
figura del "Dramaturg" de Ilos
complejos teatrales de las ciu-
dades importantes! se impone con
una autoridad que va desde Ila
asesoria del repertorio! de Ila
eleccion de los repartosi del
planteo literario e ideoldgico
del materiali hasta una sutil
intervencion - y critica de los
ensayos de la pieza- Hay 1LD
teatros publicos y populares con
elencos fijos en Alemaniai con
promedios de HD actores cada
unoi mas 5DD empleados contrata-
dos! y un presupuesto anual
total de 3D millones de Narcos-
Suiza y Austria poseen sistemas
similares. 0 sea toda la cultura
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de inscribe en

el

lengua alemana se
mismo sistema-
En las jornadas de
Comparado de hemos
contacto con uno de los repre-
sentantes del género-. Dieter
Welke, residente en Alemania,
con experiencias en México vy
Venezuelan y que gracias a su
dominio del castellano, resultd
un interlocutor ideal-

Welke se habia integrado como
dramaturgista al Grupo
Periférico de Objetos en la pre-
sentacion de su version de
Maquina Hamlet de Heiner Muller
en el Teatro Callejon de Ilos
Deseos de Buenos Aires y sus exi-
tosas giras posteriores- Durante
dos dias-i Welke establecié una
comunicacion con gente de
teatro, comunicé los temas vy
argumentos de su especialidad-,
mezclé sus ricas experiencias
personales con su mundo profe-
sional-i su relacion con direc-
tores y actores-, con sus pares y
con los teatros que Ilo con-
trataron -

Definid las dos funciones del
dramaturgista: una institucional
y otra del punto de vista de los
contenidos de cada proyecto.

1) Institucionalmente el dra-
maturgista esté ligado al direc-
tor general y artistico de cada
complejo teatral- Lee los textos
presentados y asesora en su
elecciébn-, asocidndose asi a la
linea de programacion del
teatro. Es un embudo entre los
materiales y el teatro- Welke
lefia unos 5 textos por semana- EIl
dramaturgista pertenece a la
casa, en tanto que el director
escénico es contratado por obra-
En lo empresarial, organiza los
eventos promocionales., elige los
festivales que cree importantes
para participar y aquellos de
los cuales recomendar obras- En
lo ético-, detecta los juegos de
poder y trata de neutralizarlos-
En ese sentido funciona como una
suerte de conciencia del teatro
que lo contrato-

B)Una vez frente al director y
a la obra que va a estrenarse-, el
dramaturgista elabora su propio
punto de vista-, trata de precis-
ar sus propios objetivos-, como
un creador mas-, recorriendo los
roles y descubriendo argumentos
a plantearse- Puede acompafiar en
la mesa y en los ensayos buscan-

Teatro
tomado

do coincidencias y mediando en
las polémicas.

De su trabajo Welke dice: "EI
director suefia su puesta, el
dramaturgista piensa en las
puestas posibles. Cuando el
director trabaja varias hipote-
sis el dramaturgista puede ayu-
darle a elegir.” "Hay una dra-
maturgia técnica como hay una
artistica. 0 sea una dramaturgia
de las luces, de la
escenografiar El dramaturgista
viene a ser el guardian de los
sentidos que rodean al texto-,
como del texto mismo- Y eso

IIEI
piensa en

director suefia su puesta, el
las puestas posibles-
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dramaturgista
Cuando el

director trabaja varias hipotesis

el

porque no
tiene las
inseguridades
propias de Ila
direccionm”

"El trabajo
del dramatur-
gista debe ser
sobre todo
discreto -, de
bajo perfil -
Tiene que ser

dramaturgista puede ayudarle a elegir.”

muy cauteloso

en los momen-

tos de inter-

vencioéni Pero

debe estar

preparado

para funcionar

como bombero

en las situa-

ciones Iimite

0 de

enfrentamien-

tos-"

"En este fin

del siglo XX

la acumu- L. .

lacibn de contradicciones es tan ;?Jﬁﬁamente Sogintgﬁgggt(')cgs_’ Essmlg

fenlqmenal—,l que ponle =N dUd(? y :en poesia de la extrema -SI’I"IteSiS

peligro a evolucion e a . ===
- " - " MEDEAMATERIAL esta en el Ilimite

efpecge homo sapiens - d entre poesia y teatro-"

"La ramaturgia es un juego e .

oposiciones- gSin oposijcié?q no "Sobre los puntos limites de la

hay creatividad Es esencial Historia: Como en el Manifiesto

S Comunista-, ser&d todos o0 ninguno-

para el (Ijlramaturglsta oponer bel Al siglo ),(X le han Sucedidogtan-

Egr);lt;())ienadoa I(e)sscen?),re;)jirgiogca ?er tas situaciones extremas que no

ambos - " caben en una conciencia: De ahi

~ Sobre heI [éoder:d_d" EId po:jer ?aueuf]ei!dégsgaslgn(e;ilaﬁr'?gmemo como

siempre a ependido e os " .

. hy: : SobreMaquinahamlet: Hamlet
medios de producmon_y de quien dice Yo fui qHamIet-A partir de
I,OS posee o los maneja- Desde la esa frase- habra ue construir
época de Shakespear_e el poF:ler en al a ente’ Ue se qone en  luaar
los teatros ha funcionado igual- del g tq pAI 9
con el mismo er)granaje, y la € ach/(ljg-uinahamlet ha?ensl?e"
Igcha por él ha sido . er?sar o teaytrgll—
siempre la lucha por dramaturgla Ei storicor (leer
los medios de pro- es un juego de rigsofia  de  Ia
uccion - sto eja Hp : . ;
en claro el vinculo opos!c[cgnes Sin E“St.orlé.i " de Walter
de esa _época con OpOSI(?I(-)n no hay e"gjgg:len)Ma uinahamlet
nuestro _tiempo-. la creatividad» Es en el Perﬂ‘érico de
Shieastat .« % esencial para el objetos: La utopia de

“El poder en el dramaturgista Muller tiene que ver
Socialismo no es una OpoNer el texto rﬁ?ﬂeﬁés-dlalli?gs)re;?po Ic()ji
;ﬁg:c?n(?eléﬁaglje()rré a la escena, Objetos refleja con
racionalizacion del para_ acabar ellos (cotn Io(?_rlmuﬁe-
poder en el social- rompiendo los ?Z%Sn)stanetgnfente Iaoegs?zji
ISMo - No €S SOC'a!_ prejuicios de presente la propia
ista, sino una radi- ambose” rt d Hei
calizacion del capi- TAL[J]eIIeeI*—-- € El e'gﬁé
tal'l'f(r:.rslo;nedios de produccién muere -, seé hace objeto.
durante el nazismo, con- ducian __Asi f'(;OSOf_ab(? confn(?jsc:jtros-,
a una industria de la muerte. En S'€Mpre despeinado-, beln un fa 0 gn
el Stalinismo, a una industria su - viejo |_mpe|r_mea €. L:mzﬁno
de la confesién, a una industria E'rg d%arlzr\;,, og]otsei(;%igge_'elede ?g;
de mconciencias-" i =S,

Sobre el teatro de Heiner pOS/Ik_)Il_IdadeS . |nf|_n|_tas de
Muller: "En Mduller se encuentran analisis y de sintesis;

socialismo vy
teatro de

Brecht y Artaud, el
la crueldad. Todo el
Muller es material in progress
es decir material experimental
En Muller, la utopia va hacia
atras, el dialogo es con los
muertos- Habla de los puntos
limites de la Historia. Sus tex-

guardian y excitador de signifi-
cados teatrales y dramaticos;
Dieter Welke-, el dramaturgista-
Y concluyé en algun momento: "EI
teatro no es mas que un eslabon
en una cadena- Una cadena
gue en nuestro tiempo parece
estar rota-

agdalena Viggiani
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Jorge Onofris

Entre Suecia

El
de

Juan Garff,
desde Capital Federal

Desde hace algo mas de
una década Ila
actividad del

titiritero neuquino
Jorge Onofri se
reparte entre la

Argentina y Europa» En

Suecia trabaja junto
al Marinetteatrent

en Neuquén conduce una
Escuela que forma
titiriteros> Su udltimo
espectaculo! junto

a Dardo Sanchez.
Podes silbar?! se
presentd en el Teatro
Nacional Cervantes

en las dltimas
vacaciones de invierno

ual es el camino méas corto de
Cipoletti a Estocolmo? EI que
marca el deseo de un
titiritero- Jorge Onofri apenas
era un chico que estrenaba sus
primeros silbidos-, cuando comen-
z06 a asistir a un taller de
titeres en su pueblo natal-, en
el Valle de Rio Negro- Entre los
libros que tuvo entre sus manos
a los 14 ariosi le quedaron
grabadas las imagenes-, apenas
dos fotografias-, que mostraban
escenas de Ubl Rey-, en una rep-
resentacion protagonizada por
titeres planos-, de fondo blanco
y lineas negras- "Un tipo que es
capaz de hacer esto es un
genio”-, se dijo-
Afios mas tarde-,
congreso en La Falda-,
el titiritero aleman  Michael
Meschke-, director del célebre
Marionetteatern de Estocolmo vy
gran amigo de Ariel Bufano-,
exhibia un video de su puesta en
escena de la obra de Alfred
Jarry--- y Onofri se reencontré
inesperadamente con esos mufiecos
que lo habian fascinado ya desde

asistia a un
en el que

y Neuquén

apasionante mundo
los munecos

libro-
hasta

Lo sigu-
Rosario-,
y se pos-
para ir a
fue otorgada
lapso que
cinco-,
maestro

las paginas del
i a Meschke
donde daba un curso-,
tuld6 a una beca
Estocolmo-, que le
en 15f7 por un afio-,
luego se multiplicd por
para trabajar junto al

en el perfeccionamiento de Ila
manipulacién y la direccion de
titeres-

El camino entre las puertas de
la Patagonia y la capital escan-
dinava estaba trazado-
Recorrerlo en uno u otro senti-
do ya no era mas que una circun-
stancia de un fuerte cruzamiento

antes de que un nuevo
provincial con menos
que sus cole-

Escuela-,
gobierno
horizonte cultural
gas suecos cortara el proyecto:
Pero Onofri continué al frente
del elenco establel de la
Escuela-, formado en parte con
esos mismos egresados-, y ademas
formé su propio grupo-, Atacados
por el Arte, junto al titiritero
Dardo Sanchez-

Después de tanto cruzar el mar-,
este afio llegd a Buenos Aires
desde la otra punta del camino-,
desde Neuquén-, con una puesta en
escena que conmovio al publico
portefio durante una breve tempo-
rada en el Teatro Nacional

cultural. Jorge Onofri retorno a

la Argentina en i Cervantes. ¢Podés
forma itinerante NnA mi me gusta que silbar?-, la obra
con el elenco ~ basada en un rela-
sueco -, cuando los mufiecos no to del autor sueco
éste se presento muevan la boca! no Ulf Stark y repre-
en e,l' Teatro San muevan demasiadas sentadcj;l por Onofri
Martini de Buenos y Sanchez-, ya
Aires con Sonata COsSas» Creo que la habia cosechado ~a

de Espectrosi de
Strindberg.
También movié los
hilos de modo tal
que EI Periférico
de Objetos y
Diablomundo -"dos

titere se

que el

limitacion de un

en un plus!
espectador

necesarlamente tenga

comienzos de afo
premios y aplausos
en el Festival de
Espectaculos para
Nifos de Necochea-

Narra el encuen-
tro entre un nifno

convierte
hace

grupos argentinos que poner lo que no Yy un anciano que
T MEeSl® estan se genere una oo ML
fueran invitados complicidad con el. abuelo- EI chico
Lliesenarse e puablico que lo e muche de s

Y retorn6 de INvolucra mucho mas viejo-, y éste dis-
dofinitive cuands o la obra que si o TtE MRS iar
se hizo cargo del esta todo hecho »" idad del pequefio
proyecto de for- durante el dudltimo

macion de actores-titiriteros en
la Escuela de Titeres de

Neuquén-, en mMm3- Pero siempre
con el tiempo suficiente como
para viajar a Suecia para inte-
grar el elenco del
Marionetteatern en diversas
giras - hasta el retiro de
Meschke ., en el Hfi-

Volver al origen
En Neuquén solo llegdé a egresar
una camada de titiriteros de la

tramo de su vida-

"INfluy® mucho la muerte de mi
propia abuela-, unos dias antes
de un viaje mio a Estocolmo. La
anécdota fue asi de simple que

cuando llegué a Suecia estaba
muy triste por lo que habia
pasado con mi abuela->y entonces

una productora teatral me dijo
'Tenés que leer un libro que se
llama ¢Podés silbar Johanna?'
Johanna es una cancioncita que
silban los suecos-, muy popular-.
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que a mi en realidad nunca me
habia gustado- Pero me compré el
libro y vi reflejada alli toda
mi historia con mis abuelos- Eso
me.hizo sentir que era el mate-
rial indicado para Illevarlo a
escena-"”

Casi dos afos de trabajo lle-
varon al estreno- "La gente a la
que le Ileiamos el texto temia
que el planteo que incluia de
modo inevitable la muerte gener-
aria angustia. Pero los mismos
titeres me sugirieron la vuelta
de tuerca- Los titeres resultan
particularmente aptos para esta
historia por su potencial sim-
bolico"! subraya Onofrii "esta-
mos  contando la vida vy la
muerten el principio y el final
del ciclo que se encuentran en
un punto conmocionantei tocando
fibras muy sensibles. Al chico

le llega por el lado del juego!
al adulto! por el recuerdo de la
relacion! muchas veces casi
olvidada! con sus abuelos.”

Un sutil dispositivo escénico

intercala a titeres y
titiriteros en distintos planos
de protagonismo- "Por una

cuestion de dramaturgia teniamos
la necesidad de que se produjera
'una suerte de identificacidn con
estos dos personajes
titiriteros! que fueran mas que
titiriteros a la vistal! porque
son los que hacen posible a los
dos protagonistas de la histo-
ria! el abuelo y el nieto! son
los que realizan y concretan su
historia- Entonces resultaba
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"Los titeres resultan
particularmente aptos para contar
determinadas historias por

su potencial simbdlico”

importante que se nos vieran que quedarnos por la mitadn quisimos
se viera que somos nosotros los evitar la superficialidad en la
que hablamos y somos la voz- Lo tematica de la muerte y su aboi—
llamativo es que mucha gente daje- Porque aun en el diverti-
cree ver gestos de los mufecosn menton queremos que se vea algo
que mueven los o0jos o0 que se Vverdaderamente divertido sobre
rienn a pesar de que sus cabezas el escenarion no una machieta de
estén construidas de material Ila diversion. No sé por qué hay
rigido. A mi me gusta que los ese malentendido en el mundo de
mufiecos no muevan la bocai no los titeres y en el mundo del
muevan demasiadas cosas. Creo teatro infantili que en su abor-
que la Ilimitacidn de un titere daje siempre se vuelcan a la
se convierte en un plusn hace machieta- Yo creo que el simbolo
que el espectador necesariamente adquiere dimension en la medida
tenga que poner lo que no estan en que convierte en verdadero!
se genere una complicidad con el caso contrario se queda en un
publico que lo involucra mucho mero elemento escenografico que
mas en la obra que si esta todo se mueve."

hecho. Hay quien vio a un per- Onofri y Sanchez! que montaron
sonaje abrir la boca y gritarn ¢Podés silbar? con un pre-
lo que me parece fantastico. " supuesto de $ 7-DDD "que cubrio

La muerte resultd menos lejana perfectamente nuestra capacidad
y ajena a nifios y ancianos de lo y necesidad creativa de ese
momento”i se proponen

H mover intensamente la

obra- "Pasa mucho en el

Einterior que se tiene Ila

| sensacion  de tocar el

| techo a las dos semanas de

m estrenari como una falta

| de proyeccion! muchos

| elencos entran en una

| depresion después de unas

| pocas funciones: Pero

| nosotros nos proponemos

M seguir ayudando a que esta

movida con nuestro espec-
taculo fluyai arrancamos
con HD funciones en
Neuquéni seguimos con los
premios en Necochea y la
breve temporada en el
Cervantes y queremos pegar
un salto para no caer en
una crisis de oscuridad.”
Entre los proyectos

| futuros hay dos ideas-
I "Queremos buscar algun
H material relacionado con
| los miedosi las pesadillas
m y fantasias del nifio- Y
| por otro lado me interesa
l| llevar al teatro la histo-
|
I

—_——T

ria de Pippi
Piernaslargas! también de
autora suecar de fascina
ese cuento de una nena que
no tiene familia a la
vista! que vive sola en su

casa con un caballo! un mono
una valija llena de monedas de
oro y es una zarpada que hace lo
gque presupone cierto pensamiento que quiere- Aca lo familiar esta
politicamente correcto. El final muy estructurado! en Suecia dan
de poético vuelo permite elabo- por sentado que es posible
rar la cuota de tristeza! I|la romper esas estructuras!
historia resignifica el final de entonces estan mas abiertos a
la vida del abuelo! que antes ubicar a los personajes por
del comienzo parecia condenado a fuera de la estructura famil-

la soledad. "En Cipoletti hici- iar.”” También andan rondando
mos una funcidbn con unos HO propuestas de trabajo conjuntas
abuelos entre el publico y se con integrantes de El
murieron de risa! estaban fasci- Periférico,- Y la idea de hacer
nados! se reian y nos besaban algo junto a la actual directora
por habernos metido con el tema del Narionettteatern'! Helena
de la muerte- Ellos saben que un Nilsson- "Cada vez que nos
dia se van a sentar con una val- encontramos decimos que tenemos
ijitai como el personaje! para que hacer algo juntos.” ORNOfri
irse. ElI humor es también una insiste en reafirmar que el
forma de exorcisar la muerte.” camino del titiritero tiene dos
"Nosotros no quisimos puntas y muchas escalas-
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Entre el 3D de agosto y
el 3 de setiembre se
llevo a cabo en la
provincia de HisionesT
la Ha- Fiesta Nacional
de Titeres EDODt
organizada por el
Instituto Nacional del
Teatro y la Secretaria de
Cultura provincial.

1 encuentro no solo tuvo sede
en la ciudad de Posadas! sino

que los elencos participantes
tuvieron oportunidad de presen-

"Las historias destinadas a
adultos ocuparon un

los
lugar especial

en los distintos escenarios de la
Fiesta de titeres misionera".

Los titiriteros del
reunieron en

MiIsiIones

las localidades de
Puerto IguazU! Puerto
Dorado y Puerto

tarse en
Apostoles!
Esperanza! El
Rico*

Durante cinco dias! los
titiriteros de la Argentina
tuvieron la posibilidad de con-
frontar sus trabajos y a la vez
divulgarlos ante un publico quel!
masivamente! colmé todos los
espacios destinados a la Fiesta.
En Posadas las salas Tempo! el
Paseo Bossetti! el Centro
Cultural Misiones! el Paseo de
la Terminal y la Estacidon! reci-
bieron! en las distintas fun-

yhy

ciones!

conformado

pais

a un publico entusiasta

por nifAos! adoles-

centes y adultos.

En el

interior de
la convocatoria
respuesta.
también fueron salas
entes 0

la provincia

tuvo la misma
Alli los espacios
independi-

Centros Culturales

municipales
La programacion estuvo confor-
mada por espectaculos que desar-

rollaron
(teatro
guante'!
manos
mano ) 0

técnicas
negro!

individuales
titeres de

varilla! de bocal

enguantadas y titeres de

mixtas! donde con-
fluyeron técnicas que
hacen a la actividad
y se combinaron con
la participacion de
actores:

Las propuestas
privilegiaron el
publico adolescente y
adulto y en cuanto a
las dramaturgias!
hubo una preferencia
por creacion
colectiva.

Historias
ores
Las historias desti-

para may-

nadas a los adultos
ocuparon un lugar
especial en los dis-

tintos escenarios de
la Fiesta misionera-
Y es algo que merece
destacarse por cuanto
son poco comunes. Las
vueltas de la vida!
del grupo Bavastel de
Capital Federali Juan
Romeo y Julieta
Maria! una creacion
del grupo cordobés El
Chonchon! Historias
breves! del grupo Ta-
Te-Ti de Chubut vy
Resuellos del viento
(¢ D6nde estas
Bairoletto?) de la
compafiia Huepuray
Teatro Patagodnico! de
Rio Negro! fueron
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algunas de las maés
intensas.
Apoyandose en
un texto de
Carolina Erlich-,
Bavaste 1 concreto
una experiencia con
titeres de mesa que

"Durante cinco
dias-
titiriteros de
Argentina tuvieron
la posibilidad de
confrontar sus tra-

los
la

mostré  la relacion .
de dos amigos en bajOS y a la vez
momentos my divulgarlos ante un
opuestos de sus - h .
vidas-, la infancia publico que- masi=
Vi la vejez. vamentsn colmé todos
ilizaron como : -
anico ambito 10S €spacios desti-
escénico una plaza: nados a la Fiestan
Ese parecio ser el tanto en Posadas
gran lugar- Alli . -
conf|uyeron . en la como en el InterIOI'
infancia-, los de Is provincia"»
suefios y alli tam-
bién-, ya en la adultez-, asomaran demostro muy
el deterioro-, la desesperanza, y claramente que
a la vez-, las marcas del desti- sin ningun arti-
no- Interpretado por Carolina ficio-, el teatro
Elrich y Mara Sperandio-, el tra- puede resultar
bajo-, sobre todo-, mostré a dos una expresion muy

manipuladoras muy sensibles.
Esa misma cualidad carac-

terizo el trabajo de Oscar
Huberty - integrante del
chubutense grupo Ta-Te-Ti.
Usando-, simplemente-, sus manos

enguantadas y una cabeza de
cartéon-, el titiritero désarroild
tres breves historias-, sumamente
inquietantes-, en las que el amor
y el desamor fueron protago-
nistas- Una experiencia que

La programacion de
espectaculos:

Bavastel-Titeres-, Capital

la Ha Fiesta Nacional

Federal)-,
vendedor de suefios (Compafia Erasmo-,

potente -
El espectaculo del

grupo rionegrino
Huepuray - esta vez
dirigido por Hugo
Aristimufo-, opto por
mostrar la vida del
emblematico Bairoletto:
Actores-, grandes mune-
cos-, titeres de mesa Yy

objetos-, se pusieron al
servicio de una historia
que fue desarrollada a
partir de técnicas popu-

lares de representacion-,
en las que domind el
radioteatro - Una dra-
maturgia integral que
contuvo texto-, inter-
prefacion y espacio
escénico permitié apor-

tarie una fuerte trascen-
dencia a este-, casi
mitolégico personaje de
toria argentina.
El cierre de
Titeres estuvo a cargo del
de Coérdoba-, El Chonchdéni
titiriteros Carlos Pinero
Miguel Oyarzin demostraron

la his-
la Fiesta de
grupo

Los

una

Oliverio el
Ali

Entre Rios)-,
Fé)-,

de Titeres 2DDD estuvo

La media Flor (Comparfia titiritezca, Buenos Aires)-,
Juan Romeo y Julieta Maria (EI
de la Vuelta (La Hormiga-,

Baba vy
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muy buena performance. Su recon-
struccion de la historia de
Romeo y Julieta de William
Shakespeare-, tuvo poesia-
teatral idad y una fuerte
picardia que conmovid notable-
mente a los espectadoresi

los siguientes

la vida (EI
Codrdoba)-, EI
Santa
(Grupo La

integrada por
Las vueltas de
Chonchén-,

los HD ladrones

- | |Mabrieasde artes——€haeo=Ei=principfid" (@pd
'Mbéel\/l

Superefé-,

Misiones)-,

Titeres y cuentos (Grupo

Trapo y Papel-, Corrientes), Espectaculo con
Forma (Grupo Titeres del Payaso-, Catamarca),
La aventura de la Cooperacion (Grupo Aranwa
Pacha-, Jujuy)-, Valiente hasta los dientes
(Grupo La luna mimosa-. Salta)-, Melancolia y la vieja Esperanza (Grupo Arlequino-, Santiago del
Estero)-, Romeo Peralta y Julieta Aguirre (Grupo La valija-, Tucuman)-, El panadero y el diablo
(Grupo Titeres del azulejo-, Mendoza)-, Viva el canguro (Grupo Candado Teatro-, San Juan)-,
Historias Breves (Grupo Ta-Te-Ti-, Chubut)-, Sapo de este pozo (Grupo Centro Experimental de
Teatro de Mufiecos de La Pampa) i Teatro Negro con mufiecos y objetos (Grupo La varilla-, Neuquén)-,
Resuello del viento (¢Dénde esta Bairoletto?) ( Grupo Huepuray Teatro Patagdnico-, Rio Negro)-,

El Titirijjuego (Grupo Los cuatro vientos-,

Santa Cruz)-,
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"Las Fiestas Nacionales de Teatro son
la historia de nuestro teatro contemporaneo-

van mutando al compas del

La idea de las

teatro-

"disciplinas"

inmanentes a
Y también

cambio que vive nuestro

nos precede

SALTA 2000

Hacia una nueva

Fiesta Nacional

Miguel Angel Palma
Secretario General INT

lugar! cerca de
donde a pesar de

los esfuerzos desmesurados!
nadie sabe a ciencia cierta
quién es-.-nada se parece a nada
y todo se parece a
todo--=cualquier palabra suena
ininteligible pero todas se
entiendenlos extranjeros se
sienten extrafios a ambos lados
aun cuando saben a que lado
pertenecende a ratos alguien
cree entender en demasia vy
entonces abandona el sitio para
volver sin certezasal atarde-
cer cuando Ila fatiga obliga
vuelven a los sitios de donde
creen que partieron -mmun extrafio
regocijo los poseen aun cuando
no estan demasiado seguros de
regresar a su propia morada---"
Lo verdaderamente dificil es
inventar algon arrancar una idea
y hacerla! transformar lo que a
0Ojos comunes parece inmutable- A

-Existe un
la frontera!

decir verdad la Fiesta se hizo
Fiesta cuando se despojo del
Cervantes y se hizo pais- Se
puede celebrar cien veces a los
que imaginaron! cada afion una

caravana de artistas recorriendo
el pais- Instalando sus tiendas
en el corazén de una provincial
vistiendo de teatro durante un
pufiado de dias las apacibles
jornadas. Con ley o sin ella se
puede hablar de un pais teatral
antes de las "Fiestas" y del
otron el de ahora- Es masi
Jsseria posible pensar en este
ahora de Ley! de Instituto! de
Subsidios! de Salas y
Equipamientos Técnicos! sin ese
entramado que fue surgiendo de
las "fiestas"! sin esas
reuniones! sin ese batallar--?
Creo que no- Hi recuerdo me
lleva muchos afios atras! a tener
una mirada mas generosa con
aquellos que le daban cuerpo al
deseo de una ley para todosi
reuniéndose en solidarias
nuestras Nacionales de
Teatro- -ecuanta visidn y cuanta
generosidad.- -

Las Fiestas Nacionales de
Teatro son inmanentes a ,la his-
toria de nuestro teat.ro' contem-
poraneo- Y también van mutando
al compas del cambio que vive
nuestro teatro- La idea de las
"disciplinas”™ nos precede- He
parece quei como tantas otras

del

resulta benefi-

cer hasta donde
cioso! pero las "disciplinas"
existen mas alla de nosotros!

que cada vez estamos menos pre-
ocupados por encuadrarnos en una
técnica! y mucho mas atentos al
hecho espectacular-

Seria obsceno negar que! ante
el desamparo al que se expone
quién desde una posicion ética
sostiene un hacer artistico! Ila
"disciplina”™ contiene y mas aun
permite ejercitar la pertenencia
y la comunidad. Y seria un serio
atropello atacar en cualquier
forma esa pertenencia- Entiendo
que la Ley Nacional de Teatro
vino a ordenar muchas de Ilas
cosas quei en tanto estan desor-
denadas! no le permiten al
Teatro ejercer su verdadero
potencial. El Teatro! adn en su
deshilachada articulacion mile-

naria! es- A veces nos confundi-
mos y creemos que! porque hay
menos espectadores o porque la

abraza! el Teatro
Pero basta alzar
la mirada para comprender la
infinita red que va uniendo las
mas artisticas manifestaciones
de las metrépolis con la andénima
vocacion filodramatica de las
pequefias comunidades! generando
un enorme entramado que no se

Ccrisis nos

corre riesgos-

Teatro

late vigorosamente buscando
le permita crecer-

Es tentador el camino de
decidir qué es "lo bueno" o "lo
malo"---pero es inevitable pre-
guntarse: bueno o malo para
quién-+? Para la mirada domi-
nante--? El Teatro no vino a
amplificar la palabra del
poderoso---A lo largo de Ilos
siglos se erigid en la voz de las
minorias! en la mirada distinta!l

que
el hueco que

en el reducto donde los difer-
entes no son marginados sino
respetados por su culto a Ila

singularidad y su obstinada
resistencia a masificarseee-
También es tentador dejarse
arrastrar por la mezquina idea
de repartir los preciados recur-
sos del INT entre una larga cola

de "iguales" que lejos de tolei—
ar que los espacios se con-
struyen! insisten en promover
una injusta "socializacion”™ de
los beneficios de la ley-
Resulta mas complicado! pero
infinitamente mas noble! inten-

tar que cada acciébn de nuestro
INT tenga ese delicado equilib-
rio que permita apuntalar Ila
tarea de los que en base a un
esfuerzo genuino se han instala-
do y ampliar las posibilidades
de aquellos que no encuentran
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minimas para su

Esto! y debe remar-
carse! esta tan lejos de Ila
"seleccion' como del "reparto"!
y quisiera que tuviéramos mayor
sabiduria en Ila bulsqueda del
instrumento adecuado.

La Fiesta Nacional de Teatro
del 2DQU! con sede en Salta! a
realizarse entre el 17 y el Bfl de
Noviembre! debe encuadrarse en
todo lo dicho. Al pensarla! med-
itarla! debatirlal consensuarla!
se lo hizo en base a la busque-
da de mejores instrumentos para
optimizar el accionar del INT-
La Fiesta cambia! como creo que
también deberia cambiar la forma
de subsidiar del INT en general

Las Fiestas Nacionales han ido
ganando en Evento Espectacular
han ido resignando parte de s
condicibn de Encuentro- Claro
que ambos hechos no son
antagonicos! pero en la practica
suceden dos cosas muy
atendibles: en primer Ilugar es
muy licito que ante la perspec-
tiva de representar a su provin-
cia ante auditorios muy concui—
ridos (salas de mas de 5DB
localidades habitualmente llenas
de espectadores) la preocupacion
de los grupos esté puesta en la

condiciones
desarrollo-

presentacion de sus puestas mas
que en ninguna otra cosa, En
segundo término los eventos son
publicos! co-organizados con
cada Estado . Provincial y por

tanto generan una expectativa en
el medio que apunta directamente
a la calidad de las propuestas.
Es inevitable reconocer que para
los espectadores se trata de
Festival Teatral
y no advierte el
Encuentro! el
cual resulta una
situacion exclu-
siva de los gru-
pos partici-
pantes -

En una tarea
impostergable
como la de recu-
perar publico
teatral resul-
taria incompren-
sible que el INT
no intente producir un evento de
la mayor  jerarquia posible,
Sumando todas las posibilidades
expresivas que tiene el Teatro
creemos dque puede generarse un
Evento mas calificado. Esa es la
idea que sustenta el formato
propuesto para este afio y debe
entenderse asi: estamos sumando

propuestas dramaticas y no es
nuestra intencion restar los
valiosos espacios que ha con-

struido cada disciplina-

En las jpractica el mecanismo
selectivo a crecido mucho. La
instancia Provincial nuclea
todas las experiencias teatrales
del medio: ademas de las prop-
uestas teatrales que historica-
mente han dado vida a las
Fiestas Provinciales el publico

Espectaculos
todas

con
Titeres para
las edades! Murgas y otros
espectaculos callejeros! Mimosn
Clowns ! Actores-Bailarines y
diversas propuestas espectacu-
lares con el mas variado cruce
de lenguajes. Nosotros decimos
gque estan todas las disciplinas!
el publico
disfruta
espectécul
sin poner
apellido-

Hemos agr
gado
iNnsta nci
Regional .
Porque el

se encuentra
para nifnosi

crecimien-
to de nue-
stro teatro
descansa en
la posibil-
idad de
implemen-
t a r
Proyectos
Regionales
que por un
lado inte-
gran a las
Provincias y
por el otro
permiten
coordinar la
accion para
todo el pais, En una ciudad de algu-
na de sus provincias se junta el
teatro de la Regiéon. Tres espectacu-
los como minimo por Provincial para

CINE TEATRO PICO
GENERAL pico
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posibilitar diversidad e intercam-
bio! conforman la Fiesta Regional que
selecciona:

1- Los cuatro mejores espectacu-
los (no pueden ser mas de tres de una
misma provincia)! mas el mejor de
cada Provincia! que no integre esas
cuatro plazas! para representar a la
Region en la Fiesta Nacional;

2- Uno entre los anteri-
ores para que sea "desmontado"
luego de su presentacion en
Salta! como parte de un Taller
que coordinara el Director que
el elenco sugiera-

3- El  mejor calificado
entre los seleccionados para
representar a la Regiéon en un
ciclo especialmente convenido

con el Teatro Nacional
Cervantes;
Los jurados de tal seleccion

fueron cuidadosamente escogi-
dos y dos de ellos! en partic-
ular! estaran en todas las
Regionales!
tras lo cual
constituiran
el equipo!
conjuntamente
con la organi-
zacion en
Salta! encar-
gado de la pro-
gramacion de
los distintos
espectaculos!
los espacios
adecuados y la
técnica nece-
sarial a los
fines de garan-
tizar para cada
elenco las
mejores condiciones de repre-
sentacion-
I Esta es la Fiesta gue imagi-
namos! muy confiados en que
I hemos dado un paso adelante en
la optimizacion del evento vy
sobre todo muy atentos a
consolidar con todo el pais
teatral los Encuentros que
posibiliten a cada disciplina su
propio desarrollo y garanticen
su merecido espacio de intercam-
bio -



DELTEATRO

Instituto Nacional

del Teatro

Hacila un desarrollo del

La direccion de

Fomento del Instituto
Nacional del Teatro
elabordi para esta

temporada un Plan de
Fomento tendiente a
buscar un mayor
desarrollo artistico en

el interior del pais»

Las caracteristicas

se detallan

a continuacions

emos elaborado un plan
teniendo en cuenta:

v La realidad de cada

provincia y el nivel de necesi-

dad en cada éarea

La necesidad de determinar
los niveles de capacitacion vy
desarrollo de los participantes
a los fines de ajustarnos a sus
necesidades

La necesidad de establecer
un criterio en la metodologia vy
los contenidos de los talleres vy

cursosi

La convocatoria a espe-
cialistas radicados en las
provincias para coordinar estas

experiencias -

Esta propuesta se desarrolla en
3 niveles:

teatro

argentino

Fomento de ]
actividad teatral
Desarrollo de la
actividad exis-
tente
Perfeccionamiento
( para aquellas
personas y / o gru-

pos que hayan con-
seguido un buen
nivel de capa
itacion en sus
respectivo
lugares de act
dad

En

las

comunidad teatral
de cada localidad
en su conjuntoi

teniendo en cuenta que los par-
ticipantes de las mismas cumplan

con los requisitos exigidos en
cada caso-
FOMENTO

A través de convenios con los
organismos de cultura de Ilas
provincias y los Municipios -

delegaciones comunales de poco o
nulo desarrollo teatrain proveer
promotores teatrales para estas
zonas -

El rol
tira en

los mismos consis-

organizar talleres de

teatro con un

sentido de ani-

IiilOmacion sociali y

formacioén

|ll|lactorali y

. realizar espec-

<! taculos dirigi-
Informe NOA

Salta

de

Salas

Grupos

Festivales

Plan de fomento

a la actividad
2 de
desarrollo
3 de perfec-
cionamiento
6 de
fomento

33 de teatro
20 de titeres

dos a la comunidad. Sera parte
de parte fundamental de la tarea
del promotor detectar y formar
lideres teatrales dentro de cada

grupo.
Este plan de fomento durara 3

afosn al cabo de los cuales el
grupo debera tener sus lideres
locales en condiciones de hac-

erse cargo del grupo-

El promotor presentara un plan
actividades y un informe

cuatrimestral visado por la

Municipalidadn de Ila evolucidn

de su trabajo y el grupo de tra-

bajo a su vezi debera presentar

de

un informe y su conformidadt o
non con el desempefio del promo-
tor -

Correra por cuenta del I-N-T-
él pago del salario de estos
promotoress
Solicitamos a cambio-i a los

Tucuman S. del Estero Catamarca

asistencias técnicas

6 de no tiene 6 de 11 de
fomento fomento fomento
1 de 3de 2 de
desarrollo desarrollo desarrollo

2 de perfec-

cionamiento

giras
40 de teatro 20 de teatro



organismos de cultura munici-
pales! provinciales! a las orga-
nizaciones no gubernamentales vy
todo tipo de asociaciones encar-
gadas del estimulo cultural!
que se hagan cargo del pago de
transportet comida y eventual-
mente estadias

DESARROLLO

Podran aspirar a los subsidios
comprendidos en esta etapa del
plan los grupos existentes con
mas de dos afios de antiguedad
pero con algun desarrollo artis-

PERFECCIONAMIENTO
Prevé la asistencia de profe-
sores de primer nivel para gru-

pos ya desarrollados y cursos
para promotores de programa de
fomentor

Este programa se complementa
con el plan de giras y con el de
becas! y tiene como punto de par-
tida la calificacion de los gru-
pos y los especialistas.

PROGRANA DE GIRAS

Las giras son un motor y ali-

Informe Centro del Litoral

Santa Fe Entre Rios Cordoba
Salas 15 4 15
Grupos 43 23
Festivales 4 1 9
Plan de fomento ) ) P
- asistencias técnicas
a la actividad
3de 7 de 26 de 26
fomento fomento localidades
5 de 3de
desarrollo desarrollo
2 de perfec 1 de perfec
cionamiento  cionamiento
giras
82 funciones
a efectos de cumplir con lo
solicitado por la ley en cuanto

a impulsar la accion participa-

tiva.
INTERPROVINCIALES 0 REGIONALES

Las mismas tendran un mecanis-

mo similar pero el convenio a
celebrar incluiria a

todas las provincias inter-
vinientes-

En todos los casos se catego-
rizara a los grupos de acuerdo a
su importancia relativa en cada

provincia.

INTERNACIONALES
Estamos trabajando para lograr
un convenio con Cancilleria de
la Naciobn para categorizar los
Festivales internacionales,
importancia de las giras y Ila

tico y al cabo de los tres afios-, mento fundamental para el desar- ayuda por parte de dicho organ-
los integrantes del programa de rollo! crecimiento y manten- ismo para afrontar los costos de
fomento - imiento del Quehacer teatral pasajes-
El programa permite la asis- nacional BECAS
tencia de profesores de mayor Planeamos crear un itinerario El I-N-T- incluye en su plan a
nivel (de ser posible de Ila prefijado y organizado de local- grupos o personas interesados en
region) en las idades provinciales concursar para becas de estudio
m a t e r i a s Informe Region Centro yregionales- e investigacion-
Actuacio n Buenos Aires Capital A continuacién de detalla! gra-
Direcci 6 n saas 59 43 PROVINCIALES ficamentei el desarrollo de
Dramaturgia para Grupos 56 27 algunos aspectos de este Plan-
charlas! talleres EIF-‘S“\;a'efS 5 ! El programa
H H 1 an de fomento : : A i H
)éuper\sliesr%l::arlo(?é a I actividad a3|sten0|a‘s técnicas S:Oen?gtke) ra?:l_ Informe Nuevo Cuyo -
Salta Jujuy Tucuman S. del Estero
puestas en escena giras acuerdos entre gy 2 2 8 )
y perfec- 9 | el I-N-T- 'y / Grupos 8 21 14 10
cionamiento 0 los organis- Festvales 1 3
actoral- mos de cultura de la Plandefomento asistencias técnicas
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Impulsa la actividad teatral favoreciendo
su mas alta calidad y posibilitando el
s Acceso de la comunidad a
wmme  @Sta manifestacion de la cultura




