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EDITORIAL

Desde que logramos poner a la Editorial

INTeatro nuevamente en marcha —luego de

un largo tiempo de materiales a la espera

de ser impresos y de circular por el pais—

Nnos propusimos repensar la formay los

contenidos de todas sus producciones: los

libros, los Cuadernos Picadero y la Revista

Picadero. Replanteamos el equipo de trabajo

y sus modos de produccion, manteniendo

los aportes de periodistas, colaboradores y

disefiadores historicos, para sumar nuevas

voces y nuevas miradas. Nos propusimos abrir

el juego para actualizar nuestra produccion

a ZMLMAVQZTI NWZ\TMKMZ [] KIZnNK\MZ NMLMZIT
y hacer foco en las discusiones que tienen

YIM "MZ KWV TI[ XZWJITMUnN\QKI[ LMT \MI\ZW
KWV\MUXWZnVMW

Este nimero es el resultado de ese gran

trabajo. Tenemos una nueva revista que

ZMAMRI TW[ "NITWZM[ YIM XZWXQKQI Tl V]M~I
OM[\Q~V" TI \ZIV[XIZMVKQI TI MAKQMVKQI MT
LOQNTWOW a TI QVVWAIKQ~V 8]LQUW[ PIKMZTI
gracias a un equipo de profesionales y artistas

comprometidos y talentosos.

Celebramos que la revista del Instituto

6IKQWVIT LMT <MI\ZW MVK]JMV\ZM JVI NWZUI Un]
actualizada para festejar los 20 afios de la Ley

Nacional del Teatro.

Es la Revista Picadero que queriamos.
Esperamos que disfruten de su lectura tanto
KWUW VW[W\ZW[ LQ[NZJ\ITUW[ KZMnVLWTI

—Marcelo Allasino

DirecTorR EJecuTtivo DEL INT
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TEMA ¢VERSUS QUE? 9
DE TAPA

TEATRO REPRESENTACIONAL / TEATRO PERFORMATICO

¢ VERSUS QUE?

La dicotomia entre teatro
representacional y performance
no es un debate nuevo. Una de las
Un"QUI[ LQAK]TNILM[ I T
consensuar un versus es el tiempo.
Cada uno a su manera inscribe su
\ZIJIRW XWZ N]JMZI LM T
QVKT][W K]JIVLW M[W] |
fueron, en algin momento,
vanguardia.

TEXTO: MARA TEIT — FOTOS: MARIANO VILLAMARIN,
DANIELA DRAYER, COLECTIVO TRAFICANTE
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ESCENA DE

TITO ANDRONICO
QUIERE DECIR

HABEAS CORPUS.

DIRECCION: MA

TEO DE URQUIZA.

TEMA ¢(VERSUS QUE?
DE TAPA

En los textos que han compartido los distintos creadores, TI[ NWZUI[ Y]M Pl \WUILW MT ®Wz | KI][I
ITOW YIM [M ZMXQ\M M[ MT KIZnK\M Zpaltith\dadnele s Iimitesvbprdden bsiaf PadosTpor el nivel de
dramaturgo y director Luis Cano me comenta en cuanto a tolerancia ante el confort del espectador. La misma Abramovic

lo revisado ya del tema: “coincido en lo remanido, pero crecoKWUXI1Z1 TI M XMZQMVKQI LM TW][ » LwW
YIM PWa VW Pla \IT ZQMITQLIL -T \Mdeshuddd ¢h 6$ tharcQskKigMa piertth@al museéo, obligando al
UWLI KWVIMUXWZnVMI a TW PIKM LM plutMcdral pahr \dnire \allo¥, Jddcidiends Isvanfiéntarse a uno o a

a KWV[MZAML]ZQ[UW KWVIMUXWZnVMW\ZW\W-EWJWW QUM [UXALIW UNnVIQKI LM TI
serlo la obra bien hecha. Tal es asi que, en los Ultimos cuatmdio los artistas eran la entrada a un mundo lleno de artistas.
KQVKW I}W[ UM LMLQY]Ju Un[ | TI[ WJZuandZdd tepraduj@an eVYMINIK, HabiaNgntas restricciones,
\M\W[ »M[VITTILW[Y KWUW O][\IV TTdhhio3 Nhltes| adtg tdhW's pruritos, que las personas podian
Segun Marina Abramovic, abuela de la performance, enun XI[IZ XWZ IY]y W XWZ ITTn a TI MXMZQM
\MINZW MT K]IKPQTTW VW M[ ]V K]KP QvEbWrigindll [IVOZM M[ Su\KP]X -V

una performance, en cambio, la sangre es sangre y el cuchisn[ KMZKIVWI[ I TI WJZI \W\IT LM /ZWa[ M
llo es real. Eiel grado cero del insoshaictor, dramaturgo cion de performance, Diana Taylor dice: “las performances

y director Emilio Garcia Wehbi pone a una actriz orinando funcionan como actos vitales de transferencia, transmitien-

sobre un diploma de asistencia al Workshop de Abramovic LW [IJMZ [WKQIT UMUWZQIl a [MV\QLW LN
en la dltima Bienal de Performance, planteando que si fueraLM IKKQWVM[ ZMQ\MZILI[ ° QVKT]aMVL\
representacion el pis seria jugo de manzana, pero si fuese pewBntecimientos como danza, teatro, rituales, protestas politi-
formance el diploma no seria una fotocopia color del mismogas, funerales, etc., que implican comportamientos teatrales,

TW YIM IV]TIZyl MT KIZnK\MZ ZMXM\QX@ML M) M ZKWV IIWZV W XWTM QW[ | Tl KI\NM
la mesa de manera ridicula pero con una sintesis necesariaNbs "M Z[][ XIZMKM PWa IVKTIZ[M MV (VI T
argumentos que se aparecen a la hora del debate, ubicandoX&Zz MK Q1 [QV\M\QDbIZTI X1ZI VI KWUXZMV |
representacion del lado del naturalismo. OQKI KWUW NMV~UMVW LM IVNnTQ[Q[ 1VK
'Q [M XQMV[I TW ZMXZM[MV\IKQWVIT @WUIW I HQMINZW VL MMT Q MNQQVAOKAL IK WWAE [] K2
TW LMVWUQVI /I1ZKyl ?MPJQ LWVLM \MWZW R}Y LLMWX MMNWQ MN\KIZ&/ BETWM UN\QKI[ [WI
UMZKQIT XIZMKMV XMZLMZ [] NZW V\Meisar sblo 3uzuebacht,lém uigalespecedie éspiKavanidoso.
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TEMA ¢(VERSUS QUE? 11
DE TAPA

SEGUN_ALEJANDRO GENES RADAWSKI

Pienso que ese versus es obsoleto porque ambos requieren
de actores y los limites de qué es qué cosa en el teatro estan
bastante difuminados, y creo que hoy tenemos un problema
mayor que se llama «tecnologia». Luego de haber participa-
do como autor y actor en la obra multimedia Vaticinios , de
Ana Alvarado, no dejo de pensar en la creciente inutilidad del
actor. La obra contaba con varios proyectores y en principio

la interaccién del actor con la imagen era la clave principal

de la escena. Lentamente la virtualidad se aduefiaba de la
obra, y yo era reemplazado por mi propia imagen, en esta
aparente desmaterializacion, en este «in crescendo» tec-
nolégico, se iba suprimiendo al cuerpo vivo del actor hasta
que desaparecia por completo. Esto me obligé a pensar en

la obsolescencia del cuerpo vivo en la escena del Siglo XXI, a
repensar un teatro sin actores, si es posible que las nuevas
tecnologias reemplacen su cuerpo. Asi fue que monté la obra
La clase viva (Entrevistando a Tadeusz Kantor) , una instala-
cion audiovisual donde uso solo la cabeza de una actriz que
sale de una caja.

La idea de la desaparicion del cuerpo humano en el tea-

tro no es algo nuevo. En 2012 un robot de la compafiia de
teatro japonés «Seinendan» logro interpretar la obra Las tres
hermanas , de Chejov. «Geminoid F», es un robot humanoi-

ALEJANDRO GE de que consigue reproducir hasta en un ochenta por ciento
NES RADAWSKI Y las expresiones faciales del ser humano; parpadea e incluso
LA PERFORMER parece que respira. También en el afio 2014 Michael Jackson
JULIETA BARCELO «revivid» en los premios Billboard: los espectadores creyeron

estar viendo en vivo al icono del pop, nuevamente en el es-
cenario bailando y cantando, pero en realidad era un holo-
grama. O el actual caso de Hatsune Miku, una de las cantan-
tes con mas éxito de Japon, que no existe: es un holograma
3D unido a un programa de voz artificial. Creo que estamos
atravesando un fendmeno hiper representativo de nuestro
tiempo, donde dia a dia se diluyen las fronteras entre la reali-
dad fisicay la realidad digital.

ALEJANDRO GENES RADAWSKI

DRAMATURGO Y DIRECTOR TEATRAL. LICENCIADO EN ARTES

- +j61+); - 4) =6) ;=; 7*:); 8=*41+),); .=-:76
<:),=+1,); )4 874)+7 1<)41)67 A ):5-617 A .=-:76
ESTRENADAS POR DIVERSOS DIRECTORES TEATRALES. DE SU

MAS RECIENTE PRODUCCION SE PUEDE DESTACAR:FERDYDUR-

KE, NUEVE COMA OCHO METROS SOBRE SEGUNDOS AL CUADRADO,
LA CLASE VIVANSTALACION MULTIMEDIAL SOBRE TADEUSZ

KANTOR, O LA PRIMERA VEZ

PICADERO ENERO-ABRIL 2017



12 TEMA
DE TAPA

(VERSUS QUE?

ESCENA DE
DUROS. DIREC
CION: LISANDRO

RODRIGUEZ
SEGUN LISANDRO RODRIGUEZ
El trabajo se me va desplegando o replegando cada vez mas de ejecucion y exhibicion. Y no porque creo que deberiamos
de un modo azaroso, accidental, entreverado. No puedo hacer algo «raro» sino porque muchas veces siento que nos
pensar en categorias. Pienso el mundo como un bodoque, guedamos atrapados sin poder abrir, chocar, explorar otras
una cosa ahi a la que uno le va arrancando cachos, haciendo maneras. Ni siquiera nuevas, sino otras. Confiar mas en los
intentos como puede para comprender, para comunicarse, cruces. Creo en el cruce incluso adentro de la convencion
para dialogar. En ese gesto quizas si encuentre un versus: la misma. Entonces lo que entendemos como representacional
pelea, la lucha, la posicién dinamica que me siento obliga- puede ser lo mismo que la performance. No le veo diferen-
do a adoptar como actor escénico, en ese arranque. Pienso cias. No veo versus. Pueden contener por igual lo mas pre-
la escena como un arte muy poco definible incluyendo lo ciado y lo mas estupido cada una de esas categorias. Pueden
performatico, lo representacional, lo dinamico, lo deforme y ser tan singulares como obsoletas, aburridas y superficiales.
mucho mas; cada vez menos claro que el que generalmente Siento que cada obra en particular, que cada trabajo deberia
buscamos definir. Y no porque sienta que todo pueda ser encontrar sus signos para poder revelarse a si mismo, o sea
una expresion «artistica o teatro o performance» o como se redescubrirse cada vez, salirse o volverse dinamica en fun-
le llame; al contrario, creo en la profundizacion del trabajo, cién de la misma convencion que por si misma genera. Ahi
del lenguaje, de la investigacion. Me parece que los limites siento que esta el reto. ¢Quién determina que asi sea? No lo
se me vuelven difusos y uno va manoteando modos, formas, sé, pero la sospecha es grande cuando acontece.
aliados, formatos, y en eso hay cierto alivio. Tengo la sensa-
cion de que cada vez mas me importa la escena como sopor-
te y no como otra cosa. Pensar el trabajo escénico mas como
una superficie barroca, porosa, menos clara, menos definida, LISANDRO RODRIGUEZ
cada vez mas plastica y menos ensayada (y enyesada). En DRAMATURGO, DIRECTOR, ACTOR Y MUSICO. EN EL ANO
la pintura uno ve mas claramente los soportes (aun en la 2004 CREA SU PROPIO ESTUDIO DE INVESTIGACION Y PRO-
pintura mas clasica): papel, tela, aluminio, chapa, una pared, ,=++106 -;+j61+) 44)5),7 -4-.)6<- +4=* - <-)<:7

un cacho de cartdn; y desde el trabajo con 6leo hasta con
epoxi. La pintura también, por supuesto tendra sus luchas
internas/externas. Creo que el teatro (me incluyo) se sigue
preocupando demasiado por respetar los soportes y el modo

PICADERO ENERO-ABRIL 2017
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DE SU OBRA ADEMAS DE COORDINAR LABORATORIOS/
TALLERES DE DIRECCION, PUESTA EN ESCENA, ACTUACION Y
ESCRITURA PARA ACTORES.



SEGUN_MATEO DE URQUIZA

Es legitimo suponer que la performance es ya un nuevo
candidato al arte tradicional. Al menos a una nueva tradicion.
Si el oximoron es permisible: una tradiciéon postmoderna, es
decir, una tradicion instaurada en la era del desarraigo de las
tradiciones.

Si esta aseveracion es correcta, si es verdad que el arte per-
formatico esta legitimado incluso por sus propios detracto-
res, el siguiente paso silogistico bien podria implicar que la
discusion sobre el teatro tradicional versus la performance
también cuenta con algunas décadas. Ambos cuentan con
sumos éxitos y con cuantiosas estafas; producto, probable-
mente, de sus edades y su buena salud.

La obsolescencia de esta discusion (que da lugar a una mas
interesante, que es aquella que toma el problema de la tea-
tralidad) habilita un nuevo espacio de trabajo: el mio.

Hay dos inteligencias muy propias de cada uno de los dos
tipos de intérpretes: el actor tradicional debe «resolver» en lo
imprevisto; el performer debe reencontrarse con los puntos
firmes del sistema que lo rige.

El intérprete ideal, el actor con el que elijo trabajar siem-

pre, es el que fue capaz de ocupar estos dos territorios, y

un tercero, que es el de la toma de conciencia de esta sutil
polémica.

Suelo poner en evidencia los tropos que uso, la realidad

del protocolo teatral. También suelo cambiar, de funcién a
funcion, algunos procedimientos por otros. Intento mante-
nernos (a mi y a todo nuestro equipo) en un «estar entre»: no
caer en la garantia del drama burgués ni en el esnobismo que
intoxico el potencial diferencial de la performance.

En adelante, el espectador dira: «esto es teatro performa-
tico» 0 «esto es una performance con ensayos». En el peor
de los casos, dira (me ha pasado ya): «esto no es arte». Estas
acusaciones suelen llegarme por comentarios. De lo contra-
rio, tendria la ocasién (aunque es seguro que no la valentia)
de responder: «¢y a quién le importa?».

MATEO DE URQUIZA

DRAMATURGO, DIRECTOR Y ACTOR. HA TRABAJADO CON EMI-
LIO GARCIA WEHBI DESDE CUANDO EL BUFON SE CANSE DE
REIR HASTA HOY. DIRIGIO OFELIA O LAS SIRENAS YLA NOCHE
JUSTO ANTES DE LOS BOSQUESE BERNARD MARIE KOLTES.
SU ULTIMA OBRA TITO ANDRONICO QUIERE DECIR HABEAS

CORPUS 8):<1+180 -6 5):B7 ,- - 4) .1-;<)-6)+17

NAL DEL TEATRO.

TEMA ¢VERSUS QUE? 13
DE TAPA

SEGUN_ROSARIO ALFARO

Mas alla de creer que los actores no somos meras herra-
mientas que damos cuerpo a emociones, relatos e imagenes,
sino que somos cuerpos pensantes generadores de narrati-
vas, relatos y poéticas particulares; para el actor nunca hay
representacion. Entrar en contacto directo con el dispositivo
implica creer en esos instantes efimeros, con una intensidad
incluso mayor que en situaciones que la realidad (por ciertos
marcos o cuestiones socioculturales o morales) no nos per-
mitiria. Ahi es donde me pregunto si hay mucha distancia.
No creo que lo performativo como concepto, o lo biodrama-
tico, tenga un valor en si. Es un territorio dado de poéticas y
generador de estimulos para poder abordar distintos temas
en los cuales uno puede apoyarse para dar saltos emoti-
VOS, poéticos e intensos de actuacion, entendiendo que la
actuacion es pura pulsion, puro erotismo. El actor despliega
en una situacion ficcional un vinculo franco y real con ese
tema, conciente que esta siendo visto. La performance es un
hecho vivo con conciencia de estar siendo montado y siendo
observado. Entonces, es ahi donde se me hacen indivisibles
ambas actividades. Ninguna tiene valor si no esté habitada
por la actuacién. Soy una militante de la actuacion como
energia de pulsion, porque tiene que ver con lo artesanal no
solo en la escena, sino en el desarrollo de proyecto en si, ya
gue es una de las pocas actividades con traccion a sangre.
Creo que tanto rétulo y tanta normalizacién o adjetivacion
sobre la actividad que se desarrolla simplemente suma cierto
volumen. Ojal& que el teatro nunca se distancie de la idea de
lo particular o artesanal, si no se convierte en mercado que
produce y reproduce. Mas que la dualidad entre performance
y teatro representativo, el gran enemigo es la repeticion, en
cualquier nivel o en cualquier rol de la disciplina; ser predeci-
ble para uno mismo y para el espectador, ya que la escena es
muy botona. El actor no esta mintiendo ni fingiendo, en ese
momento lo vive de verdad. En lugar de dividirlo, deberiamos
estar unidos en no repetirnos. Todo el tiempo estar en la
busqueda, no encontrar respuestas, todo el tiempo conver-
sar e intercambiar.

ROSARIO ALFARO

ACTRIZ, DOCENTE, GESTORA CULTURAL Y PRODUCTORA.

ES LICENCIADA EN ARTE DRAMATICO Y EN 2015 REALIZO UN
WORKSHOP DEL METODO ABRAMOVIC CON LYNSEY PEINSIN-

/-1 ,-6<:7 ,-4 5):+7 ,- 4) *1-6)4 ,- 8-:.7:5)6+- -;
ASISTENTE ARTISTICA Y DE PRODUCCION EN LOS SEMINARIOS

- )+<=)+106 A -6<:-6)51-6<7 .N;1+7 ,1+<),7; 87:
MARICEL ALVAREZ.
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14 TEMA
DE TAPA

SEGUN COLECTIVO TRAFICANTES
¢ Teatro o performance?

Mercedes Halfon: Pienso en algo relacionado a las dico-
tomias falsas. No hay una real dicotomia entre teatro y
performance. En realidad hay guerras civiles en cada uno de
los campos: teatro de texto versus dramaturgia del actor; o
performance (mas ligada a las artes visuales) versus perfor-
mance (mas ligada a las artes escénicas). Es decir: Creo que
hay terreno fértil en ambas. La idea de que una es la supe-
racion a la otra es casi positivista y sigue siendo un pensa-
miento viejo. Creo que hoy todo convive en un territorio en
perpetua expansion.

Jorge Tadeo: Son dos experiencias, vivencias y «con-vivencias».
Ambas utilizan el cuerpo como medio para comunicar.

Diego Alejandro Garzoén: La cuestién es la comunicacion.
El teatro tradicional comulga con eso y la performance solo
comulga, se encarga de ser mas intimo y autobiografico,
tan intimo que pienso que en ocasiones no necesita del
espectador. Aunque hoy en dia vemos cosas que llaman
performances y es teatro o viceversa, es asunto de actitud,
pienso, de gesto. Performance es follar y teatro es repre -
sentar la follada.

Leonor Courtoisie: Hablar de pensar el teatro representacio-
nal versus la performance es solo pensar. Ahi radica el pro-
blema. Cualquiera de los dos debe hacerse. Pensarlos es re-
presentar el recuerdo de una idea. Presenciarlos es percibir,
vivir en cualquiera de las dos denominaciones un hecho que
pretende realizarse para sentirnos por unos segundos mas
vivos. En ese sentido no hay diferencias, en el sentido de los
gue seguimos luchando para estar un poco mas vivos cada
dia, y menos muertos, o automatizados, como nos quieren
desde arriba. En vez de pensar las diferencias, atravesarse la
carne y seguir apostando por quienes, de una u otra manera,
encuentran en estas disimiles manifestaciones, un modo
posible de arraigarse a la vida, de generar redes afectivas y
continuar la lucha.

Adriana Fernandez: Para mi es una cuestion de certezas.
En el teatro las hay: las comunica. La performance, las busca.

Laura Liz Gil Echenique: Creo que no se trata de versus sino

de puntos de encuentro, cada uno intenta desde sus estra-
tegias propiciar un instante de cercania.

PICADERO ENERO-ABRIL 2017

(VERSUS QUE?

COLECTIVO TRAFICANTES
-;<1 .7:5),7 87: ):<1;<); 4)<167)5-:1+)67; 9=- ;-
CONOCIERON EN BOGOTA EN 2016, COMO BECARIOS DE EXPE-
RIMENTA SUR. A PARTIR DE JUNIO DE ESE ANO DESARROLLAN
EL PRESENTE PROYECTO PROCESUAL CORRESPONDENCIA.

PERFORMER
DEL COLECTIVO
TRAFICANTES
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IDEAS, IMAGENES Y OBSESIONES
REITERADAS EN UN CAMBIANTE

MODELO TEATRAL

El teatro cubano vive hoy una nueva transicion de sus modelos creativos y, en
KWV[MK]MVKQI Tl ZMKWVAO]ZIKQ~V LM [][ UIXI]

TEXTO: EBERTO GARCIAABREU FOTOS: GRUPOS ARGOS, EL PORTAZO, TEATRO EL PUBLICO
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En los escenarios cubanos convergen variantes de las LQ[KYX]TW[ Un[ KMZKIVW[ LM TW[ OZIVL
XWul\QKI[ KWV[WTQLILI[ a ZMXZM[M Wel ld eseenvaMdibanpMell figlo XXVerRre\quienes vale-recor
ITKIVDILW ]V KIUQVW KZMILWZ LMAVIQYQrWQ ZO\QZMAW I§ @} WZXEZI2W[u <ZQIVI >(
alternativas emergen disimiles intercambios, desencuentrddartinez, Roberto Blanco y Abelardo Estorino.

interacciones que revelan el cruce de saberes y las artesanigds X TMVW [QOTW @@1 XMZ[Q[\M Tl KWV
de los discursos, los estilos y los modos de hacer crecer lasas consolidadas y las nuevas creaciones en el muestrario
XZnK\QKI[ \MINZITM[ MV\ZM TW][ V]M"a¢¥huesfrasic@rteldrds, sin que ello revele confrontaciones
JVAM TI[ KWVAZILQKKQWVM[ YIM ZMA"@MIVMZ1Q QWK/WWMKUWW ZQUKITQKIKQWVM ]
TW[ IZ\Q[\I[ a XMV[ILWZM[ Y]IM XIZ\Qdd<eXdesldgikbsTdenaZiadio huhzavitelly Kistanciadoras. En
nica inventan nuevos escenarios y relatos para dinamizar eluestro campo teatral se desarrolla una suerte de convivencia
LOQNTWOW a TI[ \ZIV[NWZUIKQWVM[ MJVL\QXEMZ MYTMMTAN U[WEKTMTNIY\ZM TW] |
politicas que los espectadores reclaman al teatro y a la sogee disimula las urgencias de los procesos creativos y sus con
dad cubana actual con singular insistencia. secuentes jerarquias sociales, surgidas de diferentes alianzas
M \ZI\I LM ]V KWUXTMRW XZWKM{W doNstruits A kKalpgtaluehion wa Traagion ZRactos que, des
KMLQUQMV\W[ IZ\y[\QKW[ a TW[ LQ[KUM[W[ MMM K QWK &IWNMNE[] AWMKMNRKINIVM[\u\C
TW[ IUXTQW[ UnZOMVM[ LM TI \MI\ZIsLu@fedtlvidad sirtiBtidasy daliral 4llidceRtlvaigl debate social

-T \MI\ZW ZMIAZUI MT [MV\QLW PQ[\¥YZ ™ KWWV LMVEQIMZW KQMY yMW¥ XW\MVKQI:
problemas del individuo y la realidad como ejes esencialedos escenarios cubanos.

LM JVI \ZIVINWZUIKQ~V LM UlaWwWzZ ITKIVKM M[\u\QKW KI]T\]ZIT

y social. Renovacion y realidad, cambio y teatralidad, o lasNUEVOS AMBITOS CREATIVOS

\MIN\ZITQLILM[ MV XW[ LMT KIUJQW [WWQMW ]V XINMXIZXMWM QQATIMY h MKWIZIXZnK\QKI|
TIl] UQOZIKQWVM[ a TI ZMKWVAO]ZIKHW @KV ]MI\ZWI[[ MWMW BIWENVMI[ UM
teatrales, resultan puntos cardinales que orientan el nuevocuatro zonas o territorios creativos en los cuales participan,

mapa del teatro cubano. interactdan y se integran diversas agrupaciones y artistas. Re
visadas en conjunto durante el taller Dramaturgias/Puéntes
UNA PRODUCCION RENOVADA ZMITQbILW XWZ <ZI[XI[W][ -[KuVQKW][ MV

En este rumbo resalta la reformulacion de los conceptos y ldsWVI[ KZMI\Q*I[ X]MLMV ZMKWVWKMZ[M
XZnK\QKI[ LM TW[ OZ]XW[ KWUW TIJW2ZWM Z QW RQ ONIQOMMMNN[\ KOZKIKQANMWZ QbIKQW YV M
KZMIKQ~V a NWZUIKQ~V TW K]IT ZMAMZM | KIUJQW[ LM TW[ XI1ZILQO

mas creativos y productivos en nuestro teatro. Los creadore%.- Con Argos Teatro como referente fundamental, se-desa

gue gestaron la fundacion del teatro nacional correspondientella la confrontacién de la realidad, los realismos y las nue

con el proyecto cultural instaurado por de la revolucion triun* [ X W u\ Q K | [elMitud ¢1& g relatos urgentes y el

fante en 1959, por varias razones histéricas ya no aparecenL MJI\M u\QKW a [WKQIT Y]M VMKM[Q\I TI
en las carteleras o en las publicaciones con la frecuencia y el

QUXIK\W LM WAZI[ uXWKI[ ;QV MUJIZ2-Weafrp[Buekdib\WZad [ElPKIEYY Teatro El Portazo
JTMUN\QKI[ KZMINQAI[ XMZL]ZIV MV TIZWMAZM ZIMN TW[ MZWNMQOQWWIT B \MI\ZITQLII
gque ocupan en la actualidad los escenarios, las editoriales, las

proyectos formativos y la organizacion de la actividad teatral.

Los nuevos modos de produccion que alternan la subvencidnTraspasos Escénicos. Laboratorio de practicas Creativas  celebro

MIVIVIT KWV TI IJ\WOM[\Q~V LM NW YV L Wdmomari¥ dAk] prdysira el ohdi€Q, MEALANMdmACidd, el

instituciones diversas, no resultan condicionantes para dife Taller Dramaturgias/Puentes  en la ciudad de Matanzas del 4 al 7 de

renciar cualitativamente las variantes artisticas que hemos mayo de 2015. El eje central del encuentro fue el desarrollo de un inter-

compartido en los Gltimos afios. Las propuestas emergentes cambio de reflexiones y experiencias en torno a las diversas practicas

han potenciado el reordenamiento de los procesos creativos de la dramaturgia, tomando como inspiracién para el dialogo el tema:

Yy la bl]squeda de soluciones inmediatas frente a la estrechezcuba: Relatos, escenarios y poéticas teatrales contemporaneas . El ob-

LM ZMK]Z[W[ UINMZQITM[ AVIVKQMZW Etivapriaclvhl deWriizr luf cigal/ dirdéshalvb fie ¥albdd enfPelio¥ tea-

debido encarar creadores e instituciones. tristas cubanos a partir de sus practicas creativas y el desmontaje de los

8WZ MTTW TI XZnK\QKI \MINZIT K]JIVI dvddosbBrdddsas dMhdibriy@ g tiulan hdf hue@asdha, para

grafia creativa, de produccién y de gestion distinta respecto andagary reflexionar en torno a las disimiles maneras de comprender

los modelos operantes en los afos 80, en los cuales arrib6 |Q/ ejercer la dramaturgia, tanto a nivel de las escrituras teatrales, como

generacion de teatristas que protagonizan ahora los princi  de las creaciones escénicas y sus impactos en el ejercicio de la critica, la

pales caminos de nuestro teatro y que son los herederos 0  investigacion, la circulacion y los procesos de formacion.
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damentos de las dramaturgias y performances que intervie
nen, revisan y reescriben los procesos histéricos y cultural
LM[LM JVI XMZ[XMK\Q”"I KZy\QKI a K

3.- Por su parte El Ciervo Encantado, el Estudio Teatral de
Santa Clara, La Isla Secreta, y el Estudio Teatral Vivarta; ju. .
\W | /QOIV\MZyl <MI\ZW LM TW][ -TM
-T 5QZ~V +]JIVW <MI\ZW LMT >QMV\\
-[KuVQKI -"XMZQUMV\NIT MV\ZMusipoZ
como imagen, espacio, provocacion y arsenal de los rela
tos dispuestos para las dramaturgias mutliples y los rituales
QV\MOZILWZM[ LM UI\MZQITM[ N]MV]
las cuales se tejen singulares relaciones entre la teatralidag
XMZNWZUI\QMQLIL a W\ZI[ XZdrEh&igos]

4.- Teatro de las Estacionéleatro La Proa y Teatro Tuyo,
en comparfiia de varios colectivos dedicados al teatro para
VQ}W[ a LM \y\MZM[ MA"QLMVKQIV-TI
culadas con retablos, titeres y animaciones, desde los cua
construyen renovadas Z1UI\]ZOQI[ a \MI\ZITQ
para los nuevos publicos, a partir de lo cual establecen sél
fundamentos en esta zona de nuestro teatro.

;Q \WUIUW[ KWUW MRM WZQMV\ILWZ
®XI1ZlI MV a LM[LM™ TI M[KMVI Y]M PI
UQMV\W Jn[QKW LM VIM[\ZW[ XZWKM|
ZMKWVWKMZ JVI KWalVv\]ZIl XI1Z\QK]TI
de las escrituras textuales, de las exploraciones en la funcid
lidad del discurso dramaturgico y la subversién de los plano
composicionales del relato, el trabajo con el plano linglistic
TI WZOIVQbIKQ~V a []I"MZ[Q~V LM T
consecuente de la accion o sus variaciones performativas.
Estos procedimientos se expresan en la transformacion dg
ZWTM[ a XMZ[WVIRM[ Y]M PI1JQ\IV M
LZIUN\QKI W MV []J[ IT\MZVIVKQI[ XW[\LZIUn\QKI[ ,M[LM MT

\M'\W W LM[LM []J[ UFT\QXTM[ NWZU]JTIKQWVM[ KWVI\MUXWZnVMI[ ESCENA DE
TI[] NnJ]TI[ LM[LQJ]RIV [][ XMZATM[ KWVAMVKQWVITM[ MV ]V ANTIGONON , DEL
reiterado juego de fragmentaciones dispuestas a expandir las GRUPO TEATRO
nociones de la teatralidad al uso o contraponerse a ella, al EL PUBLICO.
\QMUXW Y]IM TI[ Un[ [~TQLI[ QVLIGIKQWVM[ MV MT OMVMZW[W \MZZQ (ARRIBA)

torio del realismo y sus apropiaciones de lo real, aseguran la ESCENA DE
perdurabilidad y la urgencia de estos discursos para articular 10 MILLONES,
VIMAW[ LONnTWOW[ ul\QKW[ M[VU\QKW[ [WKQITM[ a K]JT\]ZITM[ -IT DEL GRUPO
cabo, politicos— entre los escenarios y los espectadores. ARGOS TEATRO

(ABAJO).
OTRAS DRAMATURGIAS
La evidencia de una creacion dramatirgica en permanente
reinvencion, registrada en la escritura de numerosos y muy
diversos textos, sefala las apropiaciones, reinterpretaciones
y mutaciones de la herencia de los mejores exponentes de la
LZIUIN]ZOQI K]JJIVI KWV\MUXWZnVMI [WJZM \WLW LM IJ\WZM]
gue, como Pifiera o Estorino, mantuvieron abiertos los-cami
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ESCENA DE
CUBAN COFEE
BY PORTAZO
COOPERATIVE,
DEL GRUPO EL
PORTAZO

VW[ LM Tl QVAMVKQ~V LMT \M \W a [BM\Z2W W © \M | VP ILKMY[Il VET TND[K MW Z QW AEM Q"
o las publicaciones. TI[] LQI\QVVNI[ IXZW QUIKQWVM[ | TW[ XZW
Las propuestas dramatudrgicas de mayor provocacion en esteda actualidad, aparece como el ejercicio de una fe personal
afios del siglexi se relacionan entre si por el intercambio —con mayor o menor grado de lucidez— despojada de irrele-

LM M[\ZI\MOQI[ Uu\WLW[ a ZMK]Z[W pamds qpiimpifinQI<d¥ pretdrdiongy aditnZdorasioid acerca-
MKW[ tXW[UWLMZVWI[° TI[ TMK\]ZI}[ aidrkXasWuoaldarikies\A entdmAddy $odidl y Patitico actual.

ticas y el trabajo con las dilataciones performativas del texte WU W [J[\IVKQI[ \MUn\QKI[ W UW\Q W] L
o las textualidades para la escena. Asi se tensa el rejuegotoda y la memoria personal y colectiva, en francas disonan

TW[ ZMNMZMV\M[ PQ[\~ZQKW][ QLM WIihs, 0aQ Hevehido mubiéudl€ Waka]la dleheiby & dgavtolloM
la intertextualidad y la exposicién cuestionadora de mode de diversos procesos culturales. Sus abordajes han movido

los de comportamiento social e individual. Ello se revierte QUXW Z\IV\M[ LMJI\M[ LM[LM TI K]F\]ZIl P
en el cambio de roles y misiones de los personajesyenelKQITM[ a MV M[XMKQIT MT LQnTWOW KW
TMAVVMIUQMVAW LM TI[ NnJ]TI[ a \MI\gn @ndbhrgo M¢ ux keZitdrio Helirvéguldrea aproximaciones
NZIOUMVNIZQI[# LM[IJWZLILI[ LM TI[ Mdnfddues]oblrelelcudlrse @riyidctan las condicionantes

los escenarios demasiado cerrados o alejados de las contimistoricas y las urgencias que la inmediatez de los problemas
gencias sociales. abordados impone con su insoslayable carga de subjetividad

En tan variopinto campo creativo, la valoracion criticadelaa KWUXZWUQ[W XMZ[WVIT -V\ZM TI[ QU
ZMITQLIL a TI[ XZnK\QKI[ [WKQITM[ Waymethafps, dmerge@ivesevertitaidickehiijouna vision

vo 0 exagerado o deliberadamente festinado. Teatralizar pdd |KPW Un[ ZMIT XZWJTMUI\QbILWZI a \Z
vias distintas las circunstancias histéricas para confrontar aociedad que hemos construido en estos tiempos.

TW[ QVLQ"QLIW[ KWV[QOW UQ[UW[ a4 W[nINMQNW [NIMIQZITIN[ & TWKRIZOM -[XQVV
QVUMLQI\W[ ZMAMTIVLW MT LM[INYyVWMTW ZLT™MM M[[\WOTWIOQM W .KIYTUNY WJIMZ\
tradicion y deber ser impuestos por la historia y los discurso§ MQ\M[ AJVQWZ /1ZKyl )O]JQTMZI :WOMT
WAKQITM[ M[ ]V XZWKMLMZ KZMI\Q"OMW XYM VN1 MbWa/ KIQIVQ | @ ¥ IMM DMK @IV X ZW X1
ble voluntad cuestionadora, arraigada en la tradicién teatral Z [*u[ LM TI[ KZMIKQWVM[ LM " ZQW[ KWT
y cultural cubanas. obras de Roberto Vifia, Maikel Rodriguez de la Cruz, Laura
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4Qb -KPMVQY]IM - XWZ [M}ITIZ TW[-Un[MRRZNIVW INPW ZM{ K QMY R 2 XWTy\QKI I[y KWUW M
man un cruzamiento productivo de procederes e intencioneslel teatro como ejercicio politico en un pais donde todo, o

creadoras, cercanas 0 necesariamente incongruentes con etasi todo, se vive de un modo intensamente politico. En la

transcurrir de los discursos dramatirgicos precedentes; conconfrontacion de creadores y espectadores, el teatro cubano,

los discursos de Nara Mansur, Joel Cano, Ricardo Mufioz, a partir de sus procedimientos y contenidos singulares, hoy

Rall Alfonso, Salvador Lemis, Carmen Duarte, Amado del discute cuestionamientos esenciales respecto al desarrollo his

8QVW )JQTQW -[\u~Mb )TIMZ\W 8M L Zdfto dMI@ sotiedad, deMpréaeddrévoludidbhiaioly del futuro

/I WVbnTMb )IMTIZLW -[\WZQVW a >QZOND TQWVEIQOMY ¥ ]W TW AWM MMZWAh[[ LM ITW[ LM KW
autores que aun hacen valer sus magisterios como Triana, y defensa de un modelo social signado por la igualdad y la

9]QV\MZW *ZMVM )Z\QTM[ -[XQVW/]IjusticiaTskktlal, se WeAaBocada @ frgiundas transformaciones

Discursos y propuestas perdurables en sus intentos por revelstructurales en lo econdmico, lo social, asi como en las poli

las incertidumbres que hemos compartido en cada hora, atraQ KI1[ Y]M PIV LM M XZM[I1Z a KWVAQO]ZIZ TI[ VIMAI]
vesando los complejos escenarios sociales en los que lo cokatiales y los destinos del pais.

vo ha entrado en disidencia con los reclamos del individuo. En esos destinos en permanente construccion, el teatre cuba

) TI IXMZ\]Z1I M[\ZI\uOQKI LM TW][ UW hd¥{ildaontiamidngKyKe@ngMstir Viuevos espacios y otros

consonancia con las transformaciones discursivas, se corresodos operativos de intervenir en los procesos sociales, para

XWVLM JVI IXMZ\]ZI MV TW[ MVNWY]IMIIZIXZQKIQKII[ ZMVIWW ] KWL QW[ [][ TMVO]IRM[ a IT
teatrales sobre los cambiantes escenarios cubanos eontencomo un gesto revelador, sutil y estremecedor, de sus-capaci

XWZnVMW[ -TTW ZMNMZMVKQI TI[ "lda@dsyQaNimadéesldadcidn ¥ tramdfer@awidhm [

TRES REFERENTESGENERACIONALES

Virgilio Pifiera Abel Gonzéalez Melo Maikel Rodriguez de la Cruz

Naci6 en 1912 y fallecié en 1979 en Cuba. Naci6 en La Habana en 1980. Es Licenciado Licenciado en Dramaturgia por el Instituto
Fue poeta, narrador y dramaturgo. Vivié en en Teatrologia en el Instituto Superior de Superior del Arte (ISA). Se ha desempefiado
Buenos Aires entre 1946 y 1958. Entre sus Arte de Cuba. Completé su formacion en el como asesor dramatico en Teatro Escambray
piezas teatrales se destacan: Electra Garrigd, Royal Court Theatre de Londres, el Maxim y como profesor de Analisis Teatral y Drama-
Falsa alarma , Aire frio, Dos viejos panicos Gorki Theater de Berlin y el Odin Teatret turgia en el ISA. Sus poemas han aparecido
(una de sus obras mas divulgadas), La nifiita de Holstebro. Posee una docena de textos en las antologias Los parques (Cienfuegos,
querida , Una caja de zapatos vacia , Teatro teatrales, traducidos a diversas lenguas, 2000) y Mirando al Sur (Sanctus Spiritus,
inconcluso, Teatro inédito , El no. Sus prime- publicados y estrenados en Espafia, Italia, 2006). Su obra Medea reloaded se publico
ras producciones muestran un interés por el Francia, Estados Unidos, Argentina, México, en la revista Tablas. Con Daniel y los le-
teatro del absurdo, mucho antes que este se Turquia'y Cuba. ones obtuvo Mencién Honorifica del Royal
impusiera en Europa. Court Theatre de Londres en 2008. Forma

parte del proyecto de titeres El Arca.
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CAMINO A BAYAMO

En diciembre de 2016 la autora de esta nota participo del cierre de los festejos
por el 25° aniversario del Teatro Andante de Todos, de la ciudad de Bayamo,
Cuba. En ese marco dio un taller de teatro comunitario en el que participaron
vecinos de varios barrios de esa ciudad y de poblaciones cercanas.

TEXTO: EDITH SCHER FOTOS: CARLOS D. MONTEJO
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Habia conocido en 2015 al director de Andante, Juan Gor
bnTMb .QzM a IT M[KMV~OZINW .uT-
Colombia, adonde habia sido invitada por la Corporacion &
Cultural Nuestra Gente, de esa ciudad, en el marco de un -
proyecto que el Museo de Antioquia denominé MD15, parff\
dirigir una experiencia con vecinos del barrio Santa Cruz,
territorio de esa corporacion; un equipo que desde hace 3¢
afios desarrolla un importantisimo proyecto de arte y irans
formacion social en ese lugar. Ellos, los cubanos, habian <&
convocados al mismo tiempo que yo para realizar la escer:
grafia de una puesta en escena de Galileo Galilei, dirigida
por Jorge Blandén alli, en Casa Amarilla, sede de Nuestra
Gente. De aquella maravillosa experiencia en Colombia su
OQ~ u[\l 4WJ[ )VLIVI\M[® Y]Q[QMZWYV
su ciudad, en el marco del cuarto de siglo que el grupe cu
XTQZyl MV M Iy KWUW  []1J[QL
AQIRuU | *lalUW IT WZQMV\M LM +]1JI
ATMO]Ju | +]J1 TTMOIUW[ X]M[ PQKNMN_ X
XI}ILI LMT Uf[QKW ,IVQMT 5QZ KWV Y]QMV IZUu TI] KIVKQWVM[

LMT\ANITTMZ ]V Lyl LM[X]u[ LM YIM AVITQDbIZIV TI[ MMY]QI[ LM

.QLMT +I[\ZW A LILW Y]M MT \MI\ZW KWU]VQ\IZQW LM "MKQVW|

para vecinos indaga en la memoria colectiva, en los ritualede las inevitables controversias que se presentan hoy en agdebs

en las costumbres y en las celebraciones, arribar en esafeghay [ IKMZKI LM TW Y]IM M[\n JOQMV a EWa]M VW T
y comenzar a generar material para construir escenas-y canlo que debe cambiar—, en Bayamo, en su memoria, en Suispuestos A
KQWVM[ 1ZOIUI[I LM M[\I XZnK\QKI deddd dd fatuld ¥ere3dirQ adueld de pohdmél cuerpo paracontactarse:
LM[\IKIZ \lUJQuV Y]M *lalUW VW M [déevidédIpwondadidpVilake®cehad y canciones que en esos

turistica, y que por ende se diluye bastante la sensacion dpocos dias de taller pudimos armar iban hacia el pasado del

ser un mero observador y comprador de suvenires. Aquellf QOTW @1@ MT QVKMVLQW MT u WLW LM Tl KQ]
tarde del arranque unas 30 personas nos esperaban en lapermanentemente resonaban en el presente, un presente con

KITTM Un[ M[XMKyAKIUMV\M MV ]V TINOIRVRMEZNQL |®JZMM\JJdWWKWUXWVMV\M[ Un[ ZMT
LM TW[ PuzZzWM[~ 6Q}W[ R~"MVM[ QWIKK\WVEM[ LTy LMZ\P\Q [&~ZIKWI[MT QVUQVMV\M A
personas de entre 40 y 60 afios se avinieron aarmaruna [] [[KM[WZ PI[\]l PWa a Tl [QMUXZM XZM[MV\M a I
ronda para jugar. Es notable cémo, en cualquier lugardel Un[ TUMVIblI LMT VWZ\M

UJVLW M[I \nK\QKI ZM[]T\l QVNITQJT+MLISYMZILMIV M[WYITRLIZIMW[\ITTMZ M[K]KPnJIUW] .
KZ]bILW[ X]MLMV UQZIZ KWV LM[KWYVM®[VW UWMMYVMMMNI\W [M UM Al MT M[\Zu[° W |
ridiculo, pero cuando empieza el juego los miedos comienzEndeseo de algunas personas de armar un grupo de teatro

a disiparse y aparece una realidad tapada, oculta, deseadeK WU ]VQ\IZQW LM Y]IM "WTAQuZIUW[ LM Y]M XZnk
sin saber que se la desea, y por un rato asoma algo cercagoe les transmitimos en esos dias “hacen falta”. Dimos y nos

I TI NMTQKQLIL )[y NIM \IUJQuV MYV ddrionMTukd [aNéemasadidvi diel ihd/igrainvéimtdba por parte de

OMVMZIUW[ TI KWVAIVbI XI1ZI Y]M IXIbg ksistenteg y de Tirid aRideg\enoznqel Hay en ese lugar un

TI[] UMTWLYI[ TI[ TnOZQUI| gran deseo de, como diria el director Ricardo Talento, “auto

Bayamo es cuna de la patria cubana. De alli el hirhao, contarse”. Es una tarea que hay que continuar, para que alli

BayamesaK WV TM\ZI LM 8MZ]KPW .Q-O]MZAWLIWM b MMA IXZIQRMZIW Z]XW a TIMOW Un[ <MI\ZW
ZQIl YIM +1J1 \][*"W ]JVI QVLM XMV LMYV K Tptos| 24.dekde hace 2b afips] un reconocido grupo profesio

Bayamo fue la primera ciudad que se levanto contra los nal de teatro callejero. Ellos son actores, zanquistas, titiriteros

espafioles, una insurreccion cuya cabeza fue Carlos Manugimusicos. Esta pata, esta vertiente comunitaria, en la que los

LM +u[XMLM[ =VW[ UM[M[ LM[X]Ju[ T IprstegphistashdMioQuéd{ndsyds@Qmad mecesidad que buscan

XWZ TW[ JlalUM[M[ KWV .QO]JMZMLWsatigfabbEMVM LM TI Y]MUI XIZI

evitar la ocupacion espafiola, que habia avanzado hasta el T*"QUW[ TTMVW[ LM QUnNOMVM[ LM KIVKQWVM]
Cauto. Bravios, bravisimos, capaces de defenderse poniecnd WUMI[I[ LM ZM\WZVW XIZI [MO]QZ XIZlI KWVI[\Z]
cuerpo. Esa sensacion respiramos en aquellos dias. Noha T \MI\ZW KWU]JVQ\IZQW UM KWWVAZU~ [] KWVLQK
QLMITQ[UW ITO]JVW MV M[\I IAZUIKQ+WZ=VM aXx WUXQ KMb\MZXQIMZQITM[ a UW\WZ LM \ZI
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EL PERSONAJE
DE CONCHA DEL

RIO CONDUCE

EL CIERRE DEL
FESTIVAL DE
CABARET.

MAGICOS MOMENTOS
QUE REGRESAN A ESCENA

Durante 2016 algunos proyectos posibilitaron a los espectadores portefios
recuperar algunos instantes de un teatro nacional pasado que fue muy
[QOVQAKINQAW XI1ZI TI M[KMVITIZBEMLOV ILYMIZNQ
+1JIZM\ Y]IM [M ZMITQb~ MV -T 8QKILMZW VW[ ZM
30; la edicion d&a generacion Di Tlefdras intoxicaciateeKado Kostzer nos
propuso recordar a los transgresores artistas de los 60 y la puesta en escena |
InestableL, MT LfW ;]\W\\W][ ZM[KI\~ TI QVOMV]QLIL L
80 y 90 como Los Melli o Las Ricuritas.
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EL CABARET, UN GENERO
QUE BUSCA INSTALARSE

TEXTO: MERCEDES MENDEZ FOTOS: FIC

Lo prohibido y lo popular . Parece una combinacién
destinada a perdurar. Cada vez que una expresion artistica
JI[YIM \ZI[XI[1Z ]V TYyUQ\M [WKQIT-W [
LIT [MZn QVM2AQ\IJTM XZM[\IZTM I\MV
tiene estas dos cualidades. Desde su origen, en la segunda
mitad del sigloccx N]JM \ZIV[NWZUnVLW[M a
Resisti6 a la censura, los cierres y la represion. En Argenti
VI TTMO~ KWV TI NWzZUI LM ®KINu K
20y el 30 eran reductos intimistas solo para hombres, con
shows de bailarinas y algunos cantantes. Una de las primerg
presentaciones de Carlos Gardel fue en un espacio como
MI\W[ ,M[X]Ju[ MT KIJIZM\ MUMZOQ ~
teatro argentino como fue el Parakultural y los movimientos
de resistencia artisticos. Pero siempre le qued6 un prejuicio;
el asociarlo con el trabajo sexual y no con el arte.
Reivindicarlo es un trabajo de los artistas y el afio pasado
\I"W [] XZQUMZI MXMZQMVKQI M™Q\
MT XZQUMZ M[\QAIT 1VAMZVIKQWVIT
[M PIJylV RIVMILW MV VIM[\ZW Xly[ 1Z
de distintos paises del mundo, para mostrarse, conocerse
decir en un escenario, entre alcohol, masica y cigarrillos, lo
que piensan del mundo. Durante nueve noches, entre el 3y
el 11 de diciembre, participaron en el teatro El Picadero de
la ciudad de Buenos Aires 95 artistas nacionales e interna-
KQWVITM[ 6WZITQP /IOW KZMILWZI MWW QVMAUWZKWZIMTM XMTIZMEJWY MM Q OV Q&K@ I IMZ VI~
+WVKPI LMT :yW JVI LQ”AI LMT "ZQM\QIQWKIV QVYMIQYXMIWMMAVQZ | FI[ [IXt4uiM M[XMK"
de este festival, que reunié 13 propuestas locales a cargo deurnos que combinan musica, baile y humor, en el contexto a Hora be La
.TWZMVKQI 8M} +IZTW[ +I[MTTI S5MTUMQNVAMY W QN MVITMTWQKIUIZUu[ LWVLM RXEDBMK QM Z W\
/[TOW MV\ZM W\ZI[ AO1ZI[ Un[ M[XMKXHKNMTVQ[ M\ ZNW RIMKMN 1ZQW a \IlUJQuViohk WVLM [M X.
talleres y conferencias. primeras actuaciones que hacian referencias explicitas a la
Entre los invitados internacionales, se destacaron Las PWUWI[M ]ITQLIL =VI LM TI[ Un[ NIUWJ[I[ NJM TI XIV
Reinas Chulas, una compafia de cuatro actrices mexicanasT u[J QK| ® X1V \W U QRéWd dElpledMMY MM - O Q X

+MKQTQI ;WA\ZM[ )VI .ZIVKQ[ 5WZ 6WZI OEVENICeWSM@ZBRIW TXWZ TI IKVZQb +WTM\\M Y]M T
[M[u Y]M [WV TI[ KZMILWZI[ MV 5u  QdeMina hvaligtavMecomdilaWw N M [
\QMNT KWVWKQLW KWUW .1+) YIM ITY M M2 uXWHN [LMAWEPMIIMVLWZ LMT KIJIZM\ VILQM
ILMUnN[ M[ ]VI QVAM[\QOILWZI LMT O uevitkhZaoMihNRodgé/sih vhAasdde hisky en la mano y
1-T KIJIZM\ J1\QTQbIl TI NIZ[lI a PIKM ]Vdrids prpVviQiches[dd Kdarrillod paral pas@r la noche, en estos
del humor. Pero fundamentalmente es popular, se hace  tiempos posmodernos de vida sana y mayor conciencia sobre
para la gente, para el pueblo”. el bienestar, permitir que en un teatro se pueda beber y fumar,
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requiere una serie de habilitaciones, permisos y adaptacionescabaret, que no es un negocio de trabajo sexual, sino que es

de salas, que hacen del objetivo una excepcion. Pararecordgt OuVMZW 1Z\y[\QKW M | XWKW [M N]M [JUIVLW
tiempos en los que el publico descorchaba botellas de vinoe My IV " ZQW[ M[XMK\nK]TW[ ;M LQW ]JVI PMZUWT]I
QVIMZXMTI | TW[ I1Z\Q[\I[ PI1JZn Y]M "W W [I IZNQXW[TYWKMURN[°[IZWMK]IMZLI /IOW 81ZI1 TI M
una de las razones por las que el cabaret se fue perdiendoenl M[\n KWVAZUILI Tl XI1Z\QKQXIKQ~V LM V]MAW][ a
Buenos Aires. YIM TI MLQKQ~V XI[ILI LM )UuzZQKI TI\QVI a -]1ZWX
1-T KIJIZM\ M[ VIMAW XIZI Tl )ZOMV\QRalta paddrZz&cupérar k& nNsiick & \wKddbakets, las butacas

dejo de suceder creo que por una distraccion de los artistasgel Teatro El Picadero se adaptaron con posavasos para que el

gue no ocuparon espacios y se dedicaron a otras cosas. DeX fJTQKW X]LQMZI MV\zZIZ I Tl [ITI KWV [] JMJQLI )
\WLW[ UWLW[ LM[X]Ju[ LM TI \Z10 ML QlaslndcheZ & &l bpr del [eatr® < h&kiad les “zapadas cabarete-

dificil habilitar un lugar, son demasiadas las condiciones y reas”, un show de canciones y monélogos. Esa cuestion de per-

qguieren mucho dinero. Un cabaret nunca es un gran negocitenencia era algo propio de la esencia del cabaret, que se puso

entonces estoy convencida que esa es la razén por la que rtoasladar a las noches de diciembre en El Picadero. La gente

Pla T]OIZM[ XI1ZI M[\M \QXW LM M[XM kodi& $alindgunadunciomek la MaDiinc& del teatro, pedir-

Gago. [M ]V \ZIOW a "MZ ]V VIMAW [PW_-Un[ QVNWZUIT
La experiencia de este primer festival comenz0 a instalar lasaciones y muasica en vivo. Como si no quisieran que la noche

K]IT\]ZI LMT OQuVMzZW 1)Z\y[\QKIUMV\Memh]idraQttatatiM d€cveées bva kb hajvHdrdvio de cierre y

la intervencion artistica que se hizo en la calle el dia de la que el arte, la musica, las charlas se pueden extender durante

IXMZ\]Zl KZMW Y]M MT XfJTQKW MUXWih+ TIMWWKYIMZ LN YNZMXIN MT INJMZI TW Un[ Y]

KADO KOSTZER:

"EN EL DI TELLA, LOS ARTISTAS
TENIAN EL DESEO

DE NO PARECERSE A NADIE”

TEXTO: JUAN CARLOS FONTANA FOTO: SERGIO GARCIA RAMIREZ

Enlallamada ®UIVbIVI TWKI™ Y]M KW U X ZbaVHogtzeT aflzeksLvVdavigara resefiar, comentar y aportar

.TWZQLI 5IZKMTW < LM )TAMIZ 51Q Xsfi mir&daZnad3 kampladiemté/d uH inventario de titulos de

funcionaba el Instituto Di Tella. Kado Kostzer, que teniame-WJZI[ a 1Z\Q[\I[ PWa KWV[IOZILW] MV MT Y]M K\
nos de veinte afios, fue un testigo privilegiado de ese espaciperer, casi atropelladamente, dar a conocer sus creaciones.

gue a partir de 1965 se llamo Centro de Experimentacion :WJMZ\W >QTTIV]IM2AI -LQZMK\WZ LMT nZMI \MI\ZW
JILQWAQI]IT JVKQWVIJI MV . TWZQLI Itis Sbhceherl,]Afjetio Arladvil[es ILRigYs, Marta Minujin,

teatral conLuterode John Osborne. Roberto Plate, Lorenzo Quinteros, formaron parte de aque

Como si fuera un rio imparable de recuerdos, ensulibro TTI KWNZILyl Y]Ju KWUW ZMKWVWKM 3ILW IMT ,
La generacion Di Tella y otras intoxiediiadepor Eude TW Un[ MKTuK\QKW LM M[W[ I}W[ 4W[ I1Z\Q[\I[ \MYV
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KADO KOSTZER,
AUTOR DE LA
GENERACION DI
TELLAY OTRAS
INTOXICACIONES.

;"0.\ i
‘-_»

Lidia Martinoli (1%14-1992), 10 de sgostn do 1917,
Foto: Nicolis Schoenfeld.
Archive General de la Nacidea,
Nacicda en Resario, Biegns sl cusrpo de baile &l Teatro Cobim, on ol que ingrest en 1937 lucpo de haberse formado en s Scals d= Mildn
Fue primers ballaring on la décads de 1940, Se retird cn | 936 La fotografla corresponds posiblemente a s “Mucnis del cisnc™,
de Ef carnaval de o animater, de Camille Sais-Saéen.

querer parecerse a nadie, y todos aspiraban a abrir nuevos uter@parece una autora como Griselda Gambaro Ebdes-

caminos. Muchos lo lograron”. atino VI XQMbI LM Z]X\]ZI KWV QVA]IMVKQI[ LM ;I1U]
En su casa de Callao y Viamonte, Kado cuenta que se subM]|M XZW WK~ \ZMUMVLI[ XWTuUQKI[ KWV :WJIJMZ\W
IT M[KMVIZQW LMT ,Q <MT Tibehbd yMtfa6M MDA XM WIL MW WM [MZ UIRMZ /ZQ[MTLI VW PIJTIJ
intoxicaciongbl encadengdamoén de Atengeero nuncame VIKQWVITT +WV TW[ I}W[ [M PQKQMZWYV Ula IUQOV
AQ KWUW IKV\WZ [Wa [V IJ\WLQLIK\VI®TOQRWNILWMZ] VAaWX MWK WW. MPDJu] TTMO~ <MI\ZW )JQMZ)\
prestigiosos libreros de la ciudad y formado en arquitectura 1 Z1 OZ]XW[ KWUW 41| 5n[KIZI KWV )TMbbW .MZVn\
KWVAMI[lI YIM LMAWZIJI TQJZW][ a XQMbI[KLMNTV KIZVMVWZ I TWMKINAM[ 3ILW K]MV\I Y]M M
JI\WZ LM WJIZI[ L WMigFaqilly d& aktistédtre ,Q <MTTI [QOVQAKIJI 1]V JI[]ZMZW a \M LM[KITQAK
tantas otras estrenadas y premiadas en nuestro paisyen LM[X]Ju[ XWZ ZMKWUMVLIKQ~V LM /ZQ[MTLI PQKM ]
ZIVKQIL 3W[\bMZ \1UJQ uba QgingriXrivher® WM\ LLMM . M Z Ehcerpv g1 résid del equipo. Nos

Planay Panorama miraban con cierto desprecio”.

“Como hoy, en el Di Tella se hacia teatro alternativo. Se “Del Di Tella hoy perdura la basqueda y la urgencia, la

buscaba crear nuevas formas de expresion para un arte queT WK]Z1 LM Y]MZMZ PIKMZ \MI\ZW®° -T ,Q <MTTI [M
XIZMKyl KWVOMTILW -T nUJQ\W MZI| '‘@VIppErQonal sieliazqvié Mabiid perdidio\sv Whjdtivo, porque

19 metros de boca y un escenario que carecia de profundidgd.habia nombres consagrados, como Nacha, Alfredo Arias

Las obras centrales iban de jueves a domingos”. ya residia en Paris, Marild Marini comenzé a trabajar para el

El origen del Di Tella detalla Kado, parte de la iniciativa de teatro comercial. El detonante del cierre durante el gobierno

esa familia que poseia una coleccion extraordinaria de pintutaM 7V OIVyl N]JM ]V OZIA\Q Y]IM P4JylV M[KZQ\W M\
desde el sighov, hasta Jackson Pollock y decidieron construitacion sobre los bafios creada por Roberto Plate. A su vez

]V MLQAKQW XIZI ITIMZOIZTI -[W NIMI Q¥YRQKIEQQRW [\MW YTW[QAK])PYLM[ MKWV~UQKI[ 2
[1ZOQ~ TI QLMI LM PIKMZ 1V \MI\ZW a LUNNN | V.ZW KMKIQHA M ME KSWWNMYTMZ a | u[\W[ VW TMJ[ (
cional. Con esa condicion nace el Centro de Experimentacidqmoyectos artisticos, sino los estudios en ciencias sociales”.

Audiovisual, durante el gobierno de Arturo lllia. Luego de
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SUTOTTOS:
“EL HUMOR

REPASO
HISTORICO

SE PRODUCE

POR ACUMULACION?”"

TEXTO: DAVID JACOBS FOTOS: MAGDALENA VIGGIANI

ANDRES

CAMINOS Y
GADIEL SZTRIK

PICADERO ENERO-ABRIL 2017

VQIW[ W "QKMAMZ[l a Y]M [INZ
UQMLW[ LM TI [WKQMLIL KWV\M|
sola voz, el dio Sutottos conversé via mail con
Picaderol T UWUMV\W LM TI MV\ZM~
MV *IZKMTWVI [WJZhestdhlg tNMV ~
ITOIVI[ W\ZI[ KW[I[ UnJ

—Durante la obra, mientras los dos

personajes la pasan mal el publico rie a
carcajadas. Algo muy caracteristico del

publico de la ciudad de Buenos Aires.

¢ Tienen alguna certeza de porqué pasa

esto?

—Los personajes de la obra tienen todos

los miedos juntos, creemos que el humor

se produce por la acumulacion, por una
M'IOMZIKQ~V LM TW KW\QLQIVW
tienen todos los miedos juntos, y ese extremo
XZWL]KM IT \QMUXW Y]M ]VI QL
M[XMRW MV LWVLM "MZ[M ZMAN
Producido para la Bienal de Arte Jovende UIOVQAKILW

Buenos AirednestableM T M[XMK\nK]TW M[KZQ\W

LQZQOQLW a XZW\IOWYV Q b I L\Wevahzuchdd afiad juntdd QA

y Gadiel Sztrik, viene recibiendo, desde su obras realizadas. ¢ Cuales consideran

estreno en 2015, un merecido reconocimientque son las caracteristicas del teatro que

XWZ XI1Z\M LMT XfIJTQKW a hacehZMVI[I a [] QVM~*Q

table legitimacion dentro del campo teatral —Buscamos hacer un teatro popular de cali-
IT\MZV Inggtapa [\n KW U X]M [\ Wdddivhjud yuestras obras las pueda ver cual-

nimos elementos: un badl repleto de objetos,quier persona. Nos importa que cada momen-

1V WW LM XMT]KPM OQOIV\MW WM [MIIWJZITAVIKOI XWZ [y UQJI
sostenida por un perchero y una aparente la totalidad. Hacemos un trabajo minucioso
mancha de humedad en la pared, que nuncaen las intensidades de la actuacion y presta-
vemos pero a la que la actuaciéon nos enfrentaos mucha atencion a las variables ritmicas

con ella, como se enfrentan sus dos perso- que se producen. Los ensayos tienen que ver
najes. Personajes adultos que juegan a ser con una busqueda sincera en donde nos per-
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mitimos probar cualquier cosa con libertad
y sin prejuicios. Creemos que ese tiempo de
creacion es fundamental en la construccion (
nuestro lenguaje. Eso es lo que a su vez, sie|
TI[ JI[M[ LM JVI KWU]VQKIK(
LM IK\]IZ TW[ M[XMK\nK]TW ||

—¢ Qué entienden por humor?
—El humor nos sirve como vehiculo para ex-
presar con nuestro lenguaje las cosas que n(
movilizan. Es una forma de rebelarse contra
lo establecido. La risa es una emocion, y co
tal, moviliza. Reirse de los miedos es exorci-
zarlos, sacarlos afuera, compartirlos con otro
PIKMZTW[ Un[ UITMIJTM[ U
tanto menos peligrosos.

—La obra remite a cierta estética de los
80’, al Parakultural. Especialmente, a
grupos como Los Melli y a cierto despar-
pajo delirante, existencialista, propio de

la época. ¢ Comparten esta vision?

> ZQI[ XMZ[WVI[ YIM "Q"Q : :
LQKMV YIM \MVMUWI] JVI M|\ e H
6IKQUWI[ | AVITM[ LM TW[ WKPMV\I I[y YIM VW
tuvimos la oportunidad de vivir el fenéme-
no. Hemos visto videos de Los Melli y nos
sorprendieron las similitudes. Es un honor y
un placer que nos comparen con artistas a
guienes admiramos tanto. la actuacion no debe depender de agregar
un texto nuevo o algo demasiado grande. Un
[QUXTM OM[\W LQ[\QV\W ]V
TIZOW W Un[ KWZ\W ITKIVbI

—Con minimos elementos, Inestable
alcanza una densidad dramatica, una vi-
talidad teatral que, a mi entender, cuesta
cada vez mas encontrar en Buenos Aires. el ritmo de la obra, cada momento debe-ayu
¢,Coémo concibieron el espectaculo? dar a la totalidad y a su vez valer por si mism
—Nos interesa hacer un teatro apoyado princi-

palmente en la actuacion. La construccion de-El universo infantil estd muy presente
nuestras obras surge de una primera busqueela el material. ¢ Qué les interesa de eso?

un tanto cadtica, nos encerramos a improvisatAntes de ser lo que ésestablba a ser un
[WJIZM TI \MUN\QKI YIM VW[ RMAMEM[K]TQV WIMWVRIZTIZI [W
ninguna regla. Luego el material es ordenadoM [\n \IV TMRW[ [Q ZMKWV W ¥k
para que tenga curso en una estructura. Unael origen de todos los miedos. En ese sentid
vez que la obra se estrena, el espiritu cadticel temor infantil a quedarse sélo, a lo desco-
con que se constituyen los primeros ensayos¥aV K QLW a MV LMAVQ\Q~"I |
hace presente en la sala durante las funcionggsesente en los ensayos. Por otro lado, la me
eso lo vuelve algo vivo, refresca la actuaciénlgncolia, ese placer por lo que ya no es, 0 pg
LM[WTMUVQbl 41 M[MVKQI| L™MT Y]MNMNKANKZW RIKM Y]M
en esos primeros ensayos caoticos. permanentemente recordando, rememoran-
do: “voy a pensar que podria haber hecho
todo mucho mejor que lo que lo hice y que
todas las decisiones que fui tomando a lo lar
de mi vida fueron errores”, dice uno de ellos.

—En este sentido, ¢.en cada funcidn hay
espacio para la improvisacion? ¢ Dejan
lugar a lo imprevisto?

—Cada vez menos. El hecho de mantener viva

REPASO
HISTORICO

ESCENA DE

27

INESTABLE, DEL

DUO SUTOTTOS.

[QTMVKQW IXMVI[ Un]
X1Z1 IK\]ITQbIZ[M MV

escena. Tenemos mucho cuidado de no perder

0.
EN 2017

Erdiib Jutotidd ddranclisu &porada

bh &l Weqtry AlditSfidumdg Maz déVIP1bdd,
D,donde se presentaron todos los martes y

miércoles de enero, y ademas recibieron
U Wvah @inthabign\d bé peeirdos Estrella de
- Mar, como mejor espectaculo de humor.
I En febrero y marzo giraron por Espafia,
T Mr{deudrdn] Méywbidr MdibitbE\ A Me-

diados de abril, iniciaron su tercera tem-

porada en la sala Beckett de la ciudad de

Buenos Aires, con entradas agotadas.

go
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LA OBRA DE EDUARDO PAVLOVSKY
INVADIO EL TEATRO CERVANTES

41 \MUXWZILI LMT \MI\ZW WAKQIT 1JZQ~ KWV
Integral Pavlovdbyrante doce horas, aproximadamente ochenta actores
leyeron la obra completa del reconocido dramaturgo fallecido en 2015.
Algunos creadores que participaron aportan su mirada sobre el proyecto.

FOTOS: GUSTAVO GORRINI



IDEAS QUE SE VUELVEN OPERATIVAS

Recibo una invitacion para participar de la lectura de la obra
completa de Tato Pavlovsky como accion inaugural de la
temporada 2017 del Teatro Cervantes. La idea tiene de por
si una fuerza enorme. Y ademas, me entero que no se ha
presentado texto alguno de Pavlovsky en el Cervantes. Dato
gue asombray confirma la primera apreciacion: es sin duda
una idea extraordinaria.

Sin embargo a veces no alcanza la enunciacion de una idea
potente para producir un hecho extraordinario.
Hace falta, pienso, que esa idea dialogue con otras condi-

ciones mas inestables, mas volatiles, subjetivas, relacionadas

con algo asi como nucleos de afectividades —que incluyen
una historia en comun, aspiraciones, proyecciones, etc.—y
creo en ese sentido que este nuevo ciclo del Teatro Cervan-
tes como la accion misma elegida, promovieron ese encuen-
tro, estimularon esa area de correspondencia, consiguiendo
articularse de tal modo que, una idea justa produjo un hecho
extraordinario.

La alegria de volver a ver a muchos con quienes se han com-
partido clases, proyectos, cenas, cafés, charlas —como leer
junto a Luis Cano, reencontrarme con Gabriela Massuh, o ver
y escuchar a los siempre maestros, Ricardo Bartis y Rubén
Szuchmacher—, podria ser parte de un registro propio, de
una sensacién personal; sin embargo este acontecimiento
excede lo individual. Es parte de una alegria en comun, de
una fiesta de todos, entre todos. Los cuerpos cada vez mas
numerosos atravesando los pasillos y los espacios de lectura,
las voces de todos resonando en las salas y en cada uno de
los sitios pensados para leer, la arquitectura y los interiores
del Teatro tomados por el entusiasmo general, y la presencia
de Pavlovsky sobrevolandonos.

Y por supuesto, una organizacion atenta a los detalles que
hacen que las ideas se vuelvan operativas y de verdad trans-
formadoras jBravo!

BEATRIZ CATANI
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UNA RAVE CON ANIMO FESTIVALERO

JAVIER MARGU

LIS, LUIS HERRE
Fue una enorme experiencia la de tomar un espacio de ma-
nera colectiva para poner —una vez mas— en funcionamiento

RA, RICARDO
HOLCER, JIMENA

la literatura dramatica de Pavlovsky, y a la vez, un primer ANGANUZZI,
gran gesto de la gestion de Alejandro Tantanian y su equipo ROMINA RICCI
en el Cervantes. Creo que esto se asocia a un nuevo modelo Y MARCELO
de intervencion del espacio publico en un teatro nacional, MELINGO.

vinculado a la idea de producir un renovado encuentro con
los espectadores y entre los artistas. Con iniciativa de Pipi
Onetto, y Ariel Farace, nos juntamos actores, autores, direc-
tores y musicos de muchas generaciones, trayectorias, algu-
nos historicos del teatro, otros que no habiamos trabajado
nunca para leer la obra completa de Pavlovsky durante doce
horas corridas, lo que produjo una suerte de maraton, una
rave con animo festivalero que se replico en el publico que
desde muy temprano iba llenando el teatro, y disfrutaba con
mucho fanatismo cémo la escritura de Tato iba produciendo
nuevos ecos, nuevas significaciones, y hasta en casos, un
primer acercamiento a parte de su obra.

A lavez, fue la oportunidad de abrir el teatro a espacios que
solo los que trabajan ahi habian conocido hasta ahora, como
los talleres de escenografia, las salas de lectura o los camari -
nes. Esta apertura, que coincide con el inicio de la temporada
del teatro, pareciera prometer una prueba no solo en términos
de experimento, sino en la decision clara de encontrar el modo
en que el Teatro Nacional pueda estar cada vez mas cerca del
publico y que el publico pueda encontrar en él una referencia
precisa de lo que esté pasando en el teatro de estos dias.

ALFREDO STAFFOLANI
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LUIS CANO,
BEATRIZ
CATANIJULIO
MOLINAY JAVIER
PEDERSOLI

HOMENAJE EDUARDO

PAVLOVSKY

ESA TIMIDA LECTURA

Muy poca gente sabe que cuando estaba en quinto grado
del colegio primario mi maestra y varios de mis compafie -
ros se dieron cuenta de que tenia un inusual problema con
la lectura en voz alta. A la psicopedagoga le costé mucho
dar con el diagndstico. Lo primero que descart6 fue legas -
tenia o algo asi, porque, aunque tenia este inconveniente
para leer y me atrasaba en los dictados, tenia buena orto -
grafia y me esmeraba al momento de escribir narraciones.
Pensaron que quiza era disléxico. Y que podia escribir mejor
de lo que leia porque podia darle uso a mi imaginacion y
tiempo para pensar como disponer las palabras. Pero ese
diagnostico también fue desechado porque no leia tan mal
ni tan despacio. La preocupacién era que tenia tendencia

a leer demasiado rapido y en ese frenesi la pifiaba. A tal
punto que por momentos era imposible entender lo que
decia. Y como ademas no modulaba muy bien, escucharme
asustaba. Tan extrafia era mi manera de leer que la psico -
pedagoga invit6 a la directora a ser testigo del fendmeno.
Me acuerdo que se agachd al lado mio y corrio el perfil
derecho de su corte carre dejando al descubierto su oreja
mullida. Con la palma de la misma mano hacia una para -
bélica para captar con mayor fidelidad el sonido de mi voz.
La escuché mencionar que mi forma de leer era taquiléxica
y que suponia que yo simulaba leer al mismo tiempo que
inventaba la mayoria de lo que decia. Pero que no habia
podido entender nada de lo leido por lo tanto le resultaba
imposible comprobar su teoria.

PICADERO ENERO-ABRIL 2017

Como Pavlovsky, mi papa fue o es médico psiquiatra. Y quiza
por eso mi mama “olvid6” contarle que la psicopedagoga del
colegio la habia citado para ponerla al tanto de mi dificultad.
Luego de ser advertido papa me senté en el sillon verde de
su consultorio, ese en el que sentaba a sus pacientes y eligié
un libro de su interminable biblioteca; buscé entre las pagi-
nas algun capitulo en particular y me hizo leer varias hojas
en voz alta. En esos parrafos, el autor describia como se las
habian ingeniado él y su hermano para volver divertido un
ancestral juego de futbol de fichas. En la tapa del libro, sobre
un dibujo blanco y negro decia Espacios y Creatividad de
E. Pavlovsky y H. Kesselman. Promediando la cuarta pagina
papa me pidié que me detuvieray me hizo algunas preguntas
sobre el contenido. Mis respuestas fueron mas o menos sa -
tisfactorias y senti que despejaba con eso cualquier fantasma
de locura o problema neuroldgico. Al rato escuché a mi padre
al teléfono intentando convencer a la psicopedagoga de que
yo era un nifio extremadamente timido, nada mas.

Algo asi como veinticinco afios después, el Teatro Nacional
Cervantes me invita a formar parte de la jornada homenaje
a Eduardo Pavlovsky, leyendo en publico dos obras de él. A
diferencia de aquella primera leida hoy siento una profunda
admiracioén y carifio por la obra de Tato que conozco casi en
su totalidad. Lo que no cambié mucho es mi forma de lectu-
ra timida, la taquicardia ante la mirada del publico, la diccion
aceleraday la transpiracion subita ante cada titubeo.

MARTIN FLORES CARDENAS
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RUBEN SzU
CHMACHER
(IZQUIERDA).
PARTE DE LA
CONCURRENCIA
QUE ASISTIO AL
ENCUENTRO
(DERECHA).
CRISTINA BANE
GAS Y ALEJAN
DRO TANTANIAN
EN LA APERTURA
DEL CICLO
(ABAJO)

UNA LECTURA
EN LA SALA DE
ENSAYOS DEL
TEATRO (ABAJO).

DEVENIR PAVLOVSKY

Pavlovsky no ingresé en vida a los teatros oficiales, ni al
Cervantes, ni al San Martin. Cuando Eduardo Rovner, du -
rante el menemismo, le ofreci6é estrenar su Ultima obra le

dijo que no. No queria entrar a la cultura oficial, ni participar
del gobierno mafioso. Cierta autopertenencia marco sus
devenires de psicoanalista, de actor, de escritor, de inte -
lectual. Se consideraba asi mismo una maquina de guerra'y
una maquina deseante, al modo Deleuze/Guattari. Desarre -
glar una estructura y crear tierras nuevas de vida.

Hay una ambivalencia en el hecho de que Pavlovsky recién
haya llegado al Teatro Nacional Cervantes como cadaver, y
fuera revivido por mas de 70 artistas escénicos y un publico
multitudinario. Fue una jornada iniciatica de una nuevay
diferencial politica en el Cervantes en el contexto de un
gobierno policial y empresarial. Sin embargo, nos reunimos
en torno a un espectro integral del autonomismo politico y
artistico.

Mientras la policia reprime, tortura y mata en los barrios

a la juventud y nuestras vidas neoliberales se precarizan,
se atemorizan, se entristecen, y nos vamos cayendo del
mapa, nos queda rehacer los espacios comunes de reunio -
nes minaritarias y masivas. No sabemos aln si al gobierno
nacional se le escap6 el nuevo Cervantes como espacio de
resistencia inventiva, o planea un dispositivo de captura de
las maquinas de guerra. Hay que estar atentos.

SILVIO LANG
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EL BESO

-V TI XIVAMITTI TI QUIOMYV M[\n KWVOMTILI MV MT JM[W Y]M [M
dieron el nene y la nena, en una habitacién, en los afios 50.

En escena vemos a una pareja de ancianos. Mas apartados, una
pareja de nenes y una pareja de jovenes.

—ANcIANO (alanend) 8) "W[ VW \M UWTMI[\l Y]M uT \M LM MT
beso?

Silencio.

—ANCIANA " -[\1ZnV XMVI[IVLW
Tiempo.

—ANCIANA: ¢Y?

—NENA: NO, no me molesta.

—ANCIANO : Ah, no?

—ANCIANA " "9]u JQMV ) MTT(AMBNgIYM voswW
.MLMZQKW'

—NENE: No quiero.

—ANCIANA " 8§+~UW VW Y]MZu[ LIZTM ]V J
JIMVI a \IV TQVLI' 89]u XI[I'

—ANciANO (Al nenePale el beso asi, ¢,ves?

El anciano le hace una sefa a la pareja de jévenes que r besa :
apasionadamente. *"@. N

—ANCIANA . NO, mentira. Asi, no, asi. “‘
La anciana besa al anciano.

—ANCIANA: ES un piquito, ¢ven? Es un beso chiquito.

—anciano " -[ ]V IM[W LM AKKQ~V §AMJ'
El anciano besa a la.joven

—ANCIANA " +T1ZW M[ AKKQ~V | Uy VW UM UWTM[\l 9]MZQLW
La anciana besa al joven.

Yo en el futwkcseoerico LEON
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ENTREVISTA A SOLEDAD GONZALEZ

"ESTAMOS EN EL MOMENTO
DE RESCRIBIR EL PASADO
Y EL FUTURO"

La Editorial INTeatro acaba de public@®bras reunidas (2010-2@#4n
LZIUI\]ZOl KWZLWJIM[I ;WTMLIL /' WVbnTMb LMV\Z
<MI\ZIT ;M \ZI\l LM ]V OZ]XW LM WJZI Ula LQ"M

estiloSTExTo: ALEJANDRA MIGLIORE FOTO: LILIAN MENDIZABAL



INT LIBROS

“Me interesan las voces que voy encontrando y me intere-

[ TI QLMI LM -@xplica i@ hutora sobre esta produc-

cién—. Voy hacia una forma que parte del ritmo, la puesta en 3
XnOQVI TI Z]JOW[QLIL LM TI[ "WKM[ a TI[Z7]
trabajando desde la construcciéon de un archivo que parte =il
KILI AMb Un[ LM TW \M[\QUWVQIT 4W Y]N

OBRAS REUNIDAS

Z | [2000 - 2014

SOLEDAD GONZALEZ
IlUJQW

EDITORIAL INTEATRO
erotismo y la levedad; la accién de rememorarse, la lengua
musical y traer los suefios para que esa leve accion sensual,
sonora, onirica, arrastre una ampliacion de conciencia. Eso .
JI[KW KWUW [V KMV\ZW MV Tl XZnK\QKI L
OJ[\IV TW[ AVITM[ YIM \MZUQVIV MV ]V Tl 4
ZMTI\W a TW[ KIMZXW[ [M [][XMVLMV a X] .1
la accién de auto rememorarse-confesarse y la voz hablada- & B
cantada.”

—La balsa de la medusa es como la partitura de una
coreografia, es quizas la obra mas espacial, con un gran
componente de intervencién. Sarco es una especie de
policial desopilante, pero también tiene guifios fantas-
ticos y hay un personaje clave que es El perro, quien
encarna la lucidez en un mundo descuajeringado. El
XMZZW M[\IVO]MZW M[ AT~[WNW 88WZ Y]Ju K~UW M[ MT XMZZW
en tu imaginario?
—La balsa de la Meddsaario 2000, es un escritura atrave- con material de prensa, testimonios encontrados en un sitio de
sada por la novelglalone Muedle Beckett; y Beckett es asi, intercambio experiencial de ex combatientes y mis recuerdos
pictorico, con un espacio metaforizado que se anima y vuelveaW \MVyl ITW[ M QJI I ]V KWTMOQW J]VQA*MZ[Q\IZ
personaje. Escribir atravesada por Becket es escribirdesdeeWZ UQTQ\IZ 4W[ NZIOUMV\W[ "WKM[ [M WZOIVQDb
ritmo en el espacio. ERarco MT XMZZW [M LM[K]MWAMWVIWRNIVULWEW LM [JI\Yy\]TW[" ®)O]I~ M[ MT \M]
accidentalmente llega a la ruta, su nuevo hogar, y desde esW TLILW KI[Q KWVOMTILW a Y]M JIRW MT MNMK\W
LQ[VIVKQI 1ZZIVKI VI ZMAEM  Q~V [W JBdimiehta\tel B¢ned BEIgiany desfleTuh bote salvavidas;
M[KZQ\]ZI Un[ KWUXTMRI MV K]IV\W | @Z0QM Z2Z\M VX WZINTQQUWLY QUM LM 1V [WTLILW \WUILW 7
llevé afios retomarla y reescribirla y en la puesta tuve un segQiVOTM[M[ ®.]MOW™ ZMKZMI "WKM[ LM TI 2]V\I 5QT
UQMV\W LMT Y]MZQLW :]JuV ;b]KPUIKdel PrinderaviKisr& akgake{ KnlakcQewa| partir de relatos
a UIKPI[ KIXI[ \MUXWZITM[ TW YIM [QOVQAWF UM OMNRMW[KAZl HQZM ™ [WV TI[ KW[I[ U]L
equipo de puesta con el que trabajo —intermitentemente— déss historicos, los recuerdos, las cartas perdidas y las preguntas;
LM TI1Z\Q[\I *"Q[]IT 4QTQIV 5MV LYY boyld muger gue ddrf IR tuvdp@ue tejer una bufanda
Obeid. La musica ayudd a que el perro fuera leve, tenia rastasscribir en la escuela una carta para un soldado. Nacida en
anteojos, un tabaco armado; sin planearlo se habia alejado TW [ Y MV 1VI NIUQTQI I\MI Y]M VW NM[\MR~ VQ
de su amo, Sarco, que protagonizé Paco Gimenez. Esta obita guerra de Malvinas; que no sac6 banderas y se apart6 del
la escribi pensando en Sarco—Paco y Marcelo Castillo-Gor-jubilo popular, que lo vivié con silencio y fatalidad y eso, con
do Luis y se estrend en 2005 para los 25 afios del teatro La8 y 12 afios, marcé mi mirada. Son hechos que resumen parte
+WKPMZI -V ;I1V 2]IV )LZQnV :][WAQKEM QRWOKNWMW KIQI\N2AWANWZIW TI TMAMLIL 4W Y]M M|
opera electroacustica donde trabaja la estructura delrondo WM [\l WJZI M[ Tl Uf[QKI M PMKPW TI WJZI M[\n M[K
cada aparicion del perro equivale musicalmente a un estribiNoces masculinas, una voz femenina y un cantante. Y arranca
La lungy 74 dias/1982A KK QW VIV PMKPW|[ ZMITKMWY TWK RNZQFWUMT [WTLILW KIyLW MV QVOTu[ a
\QbIV MV \IV\W LM[XTIbIV TI ~MZ[Q ~ Vhidich @ Inbs lanza en el tiempo a aquel momento donde se

VW[ XZWPQJyl M[K]KPIZ Uf[QKI MV QVOTu[ ZWKS
—¢, COmo es trabajar sobre un hecho “real™? ¢Qué pensas 81Z1 UQ] ITW[ N]M JVI uXWKI LM U]JKPI PWZUWVI
del teatro documental o el biodrama? ¢,Crees que existe  za. Y sigue siendo incomprensible. La obra la llevo a escena
algo asi como un teatro post—dramatico? Mariana Diaz y un elenco formidable en el Teatro Nacional
—74 dias/1982uyo primer titulo fudeatro de operace&mnes  Cervantes y en el Museo de Malvinas. Estuve en el Cervan-
\M[\QUWVQIT a IJ\WIJQWOZnAKW <]"M\MI[MIKIMVK\ZJQZ NIV[VZMZQPW]a UlaWzZM[ a R~"MVM]
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ESCENA DE

LA OBRA AIRE Li
QUIDO (ARRIBA).
2. ESCENA DE
LA OBRA 74
DIAS/1982
TEATRO DE
OPERACIONES
(ABAJO).

IVI WJIZI VW[\nTOQKI W[l TM IKTIZI | -L
existe. Es una obra que habla del siglque va entrando en

la leyenda y de una ampliacion de conciencia otra. Gano el
premio versiones en el Rojas e hizo una puesta Santiago Go-
bernori. Las dos mujeres me interesaron mucho en su desa-
rrollo, Luisa es utépica y decide dejar la isla para unirse a un
movimiento de resistencia en el continente, Rosa ya decidio
guedarse en la isla, dejarse llevar por los afios y acompafiar
']V PWUJZM Y]M Al YIMLIVLW KQMOW -L
escribi escuchando I&€siatro estaciatee¥ivaldi y sélo puse

en las didascalias violines y violoncelos en cabalgata pero en

la puesta de Gobernori sono el otofio de Vivaldi. EI me aclar6

gue sono en la radio en un ensayo y quedo, y para mi fue
ZMKWVAZUIZ YIM KILI M[KZQ\]ZI \QMVM |
<ZI1JIRIZ [WIZM PMKPW[ ZMITM[ KWUW LC
XT][ LM QV\MZu[ OWa UM I\ZIM Un[ Y]IM T|
ZM[MZ"WZQW QVKWV[KQMV\M +ZMW MV 7
UM LMAVW XWZ UQ MLIL M QV\MZM[M[ XW
KITyX\QKI <lUJQuV KZMW Y]M VW Pla VIL
ZMXM\QKQWVM[ "MZ[QWVM[ a XMZ"MZ[Q)
lo uso en mis talleres y en la direccion de actores. La forma
fragmentada, espectacular y testimonial para mi se parece

al motete medieval donde coexisten varios relatos, diferentes
niveles de lengua, lo culto y lo profano, diferentes idiomas in-
cluso. En 2010, trabajamos con Diego Lépez una performance
con dos actrices octogenarias y textos de Bourgeois que eran
disparadores para que ellas hablen de sus propias vidas y sus
experiencias como mujeres artistas del siglo XX. En medio del
proceso Louise murid, asi que fue nuestro secreto homenaje
DO/SI Rojo médiwan Azucena Carmona y Sofia Waisbord.

—En una entrevista de 2014 decias que el presente es un
dialogo con el pasado, ésa es una constante de tu dra-
maturgia, ¢ Cual es la mecanica de la memoria?
-M[\Q\]QZ PIMTTI[ M[ ]V OM[\W LMT I1Z\M
moria hace de la fragilidad y la duda un motor impresionante.
+]IVLW [M JVMV TI[ uXQKI[ yV\QUI[ KWV T
efecto es transformador de la realidad desde la performance
XWulQKIl >Q7”y M[\l XZnK\QKI [IVILWZI LM
ZQIl QVLQOMQL]IT a KWTMK\Q”lI MV 2]R]a K]
dramaturgia sobréa noche del apag2013 y 2014. La
los soldados que fueron a Malvinas, estaban conmocionado& W V \ Q Vljas Hjo¥ §e... (un drama,sexia(15, donde los
<IUJQuV []XM YIM \]*"W Ul]a JIMVI ZMKhijoskn@an\él muvidd/del tst{dib\te lodtpadres. El punto de
Malvinas y que el vice director en ese momento, excombatiedd Z\QLI NIM Tl [MV[IKQ~V LM Y]JMLIZ IN]M
\M XZWXQKQIJI YIM M[\]*"QMZI Un[ \QMU&N KviRRri¢@aPNesundibphré piel sértido.
vean los estudiantes que visitan el museo.

—En los '90 vos estabas entre los “nuevos dramaturgos”
La lunaes una obra que recrea la vuelta de los astronautasque disputaban un espacio, hoy como dramaturga con-
I TI\QMZZI ZMMUXTIbILW[ UML Qn\Q lkdduaday § BiorioNes dsevndonmdrto? T T W [
XI[IZWV VI K]IZMVAMVI a [M AT\Z~-Y]MV6 KIDIT QZ U[\&@W YW@aPXWI[I»! -V\ZM MT ! a
ba una lengua negra. Es genial como punto de partida pardires para formarme con Daniel Veronese, Alejandro Tanta
AMZ[QWVIZ a XMZA"MZ\QZ MT ZMTI\W WAKQET:]3uM Vb WHUIKQAMEZ LYWKYZMbKW KW U'
los acompafan en sus faenas dos mujeres, Rosa y Luisa. Es al KWV ITW[ [Q\]IKQ~V Y]M QVA]a~ |
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+~ZLWJI +ZMu TI XW[QJQTQLIL LM ILIX\IZUM |

WX\u XWZ TI L]JITQLIL 8IZ\QKQXu MV MV MT

en un ciclo titulado: Textos no dramaturgicos de dramaturgos,

que fue por asi decirlo un espacio consagratorio que comparti

con Beatriz Catani, Lola Arias, Mariano Pensotti, Santiago

IWIMZVWZQ# 8I\ZQKQI :yW[ LM 41 8TI\l a aW uZl

capital. De todos modos tengo la sensacion que mi generacion

se disolvié en 2001. Me asimilan con el movimiento de la nueva

LZIUI\]ZOQI LM TW[ ¥Ya! XMZW [Wa LM TI OMVMZ
.JM Ula QV\MV[W XIZI Uy MT UWAQUQMV\W

WRI[ MV\ZM MT a :]JduV ;b]KPUIKPMZ a )

TI KIXQ\VIT XMZW
AMINDBIOT LMT WRI[

Formacién
U Réfudid ltpatcb]dn Kordebp WBzenos
Aires. Fue becaria de la Sociedad de
Autores de México, Ministerio de Cul-
| Kt@ra-0é AsdupdibTIAstituio Nadfonal del
Y TielstroQ Kbhdb MaciohdlTde las Artes,
T MrRbbY deAWyentina.

<IVAMIVQNnV \]"QMZWYV U]JKPW Y]Matm& ,M[X]Ju[ OIVu KWV
concurso nacional Versiona®onde Mariana Oberstein y Luis Premios
+IVW N]JMZWV R]ZILW[ TW Y]M M XTQKI Y]M UQ M [Aedi@a\]afihida¥ed/ 8arfPidIo, 2003;
XWZ TTIUIZTI LM ITOfV UWLW N]JMZI MTMOQLI XWahcMsohbolRs|yddlad/ C.C] Ebparia -
una entrada al siglo XXI de mucho pensamiento y gran plura Cérdoba, 2004;
TQLIL 9]QMVM[ MUXMbIZWYV | M[KZQJQZ \MI\ZW| UGohcidrdd Ketsiuh¥s, Kddth Eulivral
tienen el plus de las ediciones del Instituto Nacional del Tea Rojas Buenos Aires, 2005;
\ZW LM TI TIJWZ LM +I1ZTW][ 8IKPMKW LM :WLWI[T NBl\dhaBri&rmdvFEdé/al201t)n |
ZMKQMV\MUMV\M TI LM MLMZQKW 1Z1bnJIT )LM Waesfra Tebrd Baéldhd/A0, ROM1.
Jorge Dubatti y otros que lograron abrir y mantener colecciones
de teatro. A partir del siglo XXI, se puede hablar de un antes y Actividad actual
1V LM[X]Ju[ MV MT KIUXW MLQ\WZQIT \MI\ZIT |ZOM¥Wau@j¥ddmo 8rarhhtudgy, ditdétokd,T
teatro y la poesia el objeto libro es necesario. performer y traductora. Anima talleres
de actuacion y proyectos editoriales.
—El nacimiento de tu hija o la maternidad, ¢ Cambiaron
tu relacion con el teatro o con la teatralidad? Sospecho
gue a veces es ella quien te orienta en la sensibilidad
de un proceso o en la intuicion de un horizonte... ¢ Qué
pensas?
—Maia, mi hija, llegd a mis 40. Me permitié una intermitencia N]J\]ZW 6W [Wa VI M[KuX\QKI -[\n \WLW XWZ PIKM
necesaria que practico en la creacion. Mi hija me detiene, ménablar de lo que duele, pero sin bajar una linea o un discurso,
QVKQ\N I IJIVLWVIZ KQMZ\W[ M[XIKQWP I8 M ]JIMMAWITTYMEZ | MI WMZNJWMIIA QM "WTA*MZ[M UuLQ]JU
KW IT UJVLW IVIT~-OQKW a IT UWV\M JAWTQU&L]IY] N W[MNNTRQ K XQQWMT MV TI[ *"WKM[ a MV
activa que necesita que la llamen para no caerenlacontem UJ]VLW LMT \ZIJIRW# MV J][KI LM ]V U]JVLW Un[ P]U
XTIKQ~V 5M "WT*y Un[ ZMKMX\Q”*l a \WMWWTWMXEWARKQB]UW\HTKM[VIQ\INQ "W <IUJQuYV K
surgen de instancias colaborativas a las cuales fui invitada. TéleT UJVLW ~QZ\]IT ]J[W TI[ ZMLM[ a .* XMZW TW ZM]|
Mufioz me invit6 a hacer la dramaturgia y direccion de una Idgica cuantitatival.os hijos de... (un drama ssaisl)drama
obra sobre el hijo de Woyzeck, que terminé siendo una obra actual, habla de la visién de los hijos cuyas madres vendieron
sobre el despido de su padre de la Perkosshijos de... (undra\]XXMZ _1ZM MV TW][ %! XIZI XI1ZI1Z TI WTTI XWZY]N
ma social)iliana Angelini me invit6 a traducir y luego a hacer varones, clase laburante, lo perdieron todo. La obra habla del
la direccion de actrices de la obra de Jean-Luc Lag@restaba presente y al terminar la funcion, siempre alguien se acerca a
en casa y esperaba que llegarajlzellesicenamos en abriide PIJTIZUM LM [] NIUQTQI TI [M}WZI LM \ZIRM Ib]T L
este afio; y Cristina Gomez Comini me invitd a hacerlad,am@ nOZQUI[ MV TW[ WRW][ Y]M VWUJIZI IT XIXn a IT U
\]ZOQI LM TI WJZI Y]M M[\n XZMXIZIVLW KWWY BMKW T/ QUWAWUNM\ AQHDWMT XQJIM LM YIM PIJT
LMTQVKIMVA\M[ \WUIVLW \M \W[ XWu\Q@ésihifeaddde BNKAJ LY dimeRsidhModiaVdél teatro estalla 'y

para mi, ahi encuentra sentido. Busco que el pablico restituya
—Por ultimo, ¢ Como se comercia con lo real? ¢ Cémo y hable de su historia, de sus emociones a partir de lo que
comercia el teatro con lo real? pudieron asistir. Su asistencia y participacion es lo mejor que
=T \MINZW YIM J][KW a XZnK\QKW VW nbs gugdd gaZarlBdo fevuneOurd wdrt®ldel mundo real. Con
discursos sino de las voces, de la posibilidad de iluminar o rk& poesia, al igual que con la musica, como dice Bordes en
\ZINlZ TW LQNMZMV\M +PI] OZIVLM[ LQddalde [AerrodsgWZW KM LIM ZWEKM [LW[ \uZUQVWI[ U]JT\Q.
halladas. Estamos en el momento de rescribir el pasadoyel[] [MV\QLW IT QVAVQ\W a [MIV \WLW XIZl \WLW][ TV
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ENSAYO

LO INCAPTURABLE, DE
RUBEN SZUCHMACHER

:]JuV ;b]KPUIKPMZ XWVM MV M[KMVI JVI WJZI
unica e indispensable: comprender e interpretar

criticamente lo que se juega en una produccion

MIKuVQKI <IV [~-TQLW a ZMAM Q"W KWUW XZV
a XWTuUQKW QV2AQ\NlI | XMVI[IZ TI[ IZ\M[ XMZNMW
Sin complacenciaexTo: ARIEL GUREVICH

LO INCAPTURABLE aplicar, sino un mapa para pensar el hacery EL AUTOR

RUBEN SZUCHMA- desde ese movimiento volver sobre el hacer
CHER propio, renovado. La arquitectura, las artes
visuales, las artes sonoras, la literatura, las Rubén Szuchmacher
Reservoir Books giras, la traduccion, la voz de los actores, I Buenos Aires - 1951
equipos de trabajo. De lectura imprescindi
LU INCAP | URABLE ble para el aprendiz de director, los profesio

nales de la escena y sus espectadores. En
terreno dificil, que es conceptualizar desde |a
XZWXQIl XZnK\QKI M[ ]V TQJZW XZWN]VLIUMV\M
Salvo el librdSacate la care@Alberto Ure, TUWZW[W XWZY]M VW LM A M\Attdv dirattor,Veplsaeuyiidcente

es escasa la bibliografia argentina escrita pteatral, sino que ama el teatro en sus-mul teatral argentino de intensa actividad
TW[ LQZMK\WZM[ [WJIZMLP] W@MT N[ XIWKYAIK la X\ZW XW VM Idf Ids\vifltithyis daéadas\e@ &f pdis y en
incapturable:]JuV ;b]KPUIKPMZ Ud/deUrigdvbiarNa cultura dominante. Creo el exterior.

M\l XZMUQI[I 6Q 1V \ZINILW M \X) QKW [WD TTMyLW \1UJQEn\I cathpé priésibival iEdlizdaréas
manual, el libro propone un conjunto de  ensayo sobre la relacion entre la escenay el en las diferentes areas del quehacer
ZMAEM QWVM][ MTIIJWZILI[ »¥pectado} K Rshlgle@ddFacion, que circula teatral, cinematografico y televisivo.
acerca de la puesta en escena y las artes gper todo el libro, se traduce en una escritura Por su labor en teatro recibié numero-
la constituyen, y una segunda parte dedi generosa con sus lectores, que van a volver sas nominaciones y premios.

cada al lugar del director. Quienloleano | uT KWUW [M KWVI[]T\I ][V WZnK]TW K]IVLW [M
MVKWV\AZIZn MV uT 1V KWV RIVYWWXIMEZ UQY M\W T |
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OTROS LIBROS

ENSAYO

DANIELE FINZI PASCA. TEATRO DE LA
CARICIA, DE FACUNDO PONCE DE LEON

TEXTO: DAVID PICCOTTO
FOTOGRAFIA: LA VERITA, DE

DANIELE FINZI PASCA

LO INCAPTURABLE
)+=6,7 876+- ,-
LEON

-LQKQWVM][ .80

Hay libros que llegan justo en el momento extrafia soledad es siempre la misma. Cam
XZMKQ[W a KWV TI XITIJZI téddiZalNeViiehto el sigradr &V/hismo. En €
YIM KIMV [IKTIZIV LMAMTI\grakdeNaE\rQt&g Wdbénaser miss precisas. N
posicionan. Eso si, hay que estar atentos y gritar cada dia “cambio de ruta” es una estr
al acecho de lo que un libro te devuelve. Decompletamente diferente al pequefio barco
la duda que te carcome por dentro. Hay el mismo viento...
UIKPI[ ZM[XIM[\I[ YIM M[\nV M[KZQ\I[ XMZW
no hay preguntas claras en ese lectorque -[\l UM\nNWZI| M [\DakelevF[ridiV
M[\n IPy NZMV\M | M[W][ L QRabc’l TeahdZdd M \cEricidM JIIK]VLW 8
palabras. Ledn. Este libro me habl6 sobre lo payaso,
sobre la creacion y sus diferentes formas y
...Si estas al mando de un barco buscas el W W[ LM XZWL]KKQWVM][ L
intuyes ddnde lo vas a encontrar. Un directoiodgeeatanl de una obra de teatro; en el has
decide de la misma forma la ruta. Mas pequé&fpneg EIW a K~UW \ZIJIRIZ KW
barco, mas agil tomar decisiones y procedera@QaE® M[\n TTMVW LM M X
de intuiciones. Mas los veleros se hacen grgratas|rteor.
se requiere de otro tipo de estrategia, virar, Eansbisupdéabras hay teatros repletos, hay ca
ruta, pasa a ser una maniobra compleja qudlesdpaigisoledad, hay vivencia. Hay simpleza
el esfuerzo de mucha gente. Pero el viento, Yaceomhdejttad. Dice tanto como otros libros
gue vives mientras ahi con el timén entre tus<ila@od/ LM VI UIVMZI Un[-P]
buscando donde va a danzar el viento mafian@,ikda MV LMAVQ\@~l Un[ XI

biaFd. AUTOR
| barco

0 se puede

at

au

Facundo Ponce de
Ledn
Montevideo - 1979

WYKM | M

Doctor en Filosofia por la Universidad
M ChIpsIIVMHE Madfid. Tivériciadd ¥h T |
ta Filosofiay en Ciencias de la Comunica-
Vit por & Vdivafsidad tdla Republica
M A€QUMidNdy. Qripajz €dol perdodd@ \ 1 T N
en prensa escrita y television. Do-
cente de Antropologia Filoséfica en
la Universidad Catolica del Uruguay.
Investigador de la Compaiiia artistica
U IRinti Padea] X W u

1554

alll
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UN CREADOR_UNA OBRA

ARIEL FARACE ESDRAMA-
TURGO, DIRECTOR, ACTOR,
DOCENTE EN DRAMATURGIA

ESCENA DE

EL NERVIO OP
TICO, DIRECCION
DE ANALIA
COUCEYRO

VERSION TEATRAL DE MARIA GAINZA Y ANALIA COUCEYRO

EL NERVIO OPTICO

Me puse un pantalén muy corto que me inolvidables las contorsiones de Anabella

recuerda al que viste Samuel Beckett en un8acigaluppo frente a la ondulacién del mar
NWA\W[ MV Tl XTlal
Buenos Aires hervia y fui a la dltima funcidénde Juliana Muras; el temblor de la mane de
deEl nervio 6pticdM T XI[MW M[KuV @éhsvdex \itiandMastromauro al ir y venir
Museo Nacional de Bellas Artes que Analiaentre la batalla y la gravidez. Ver actuar a

Couceyro cre6 con Maria Gainza, autoradel2] TQ M\ >ITTQVI M[ ]V u \I]
libro homénimo. La experiencia fue fasci
nante. Sin otros visitantes que los asistentes QMZVW MT K]ILZW Y]M WN
I TI NJVKQ~V VI )VITy

S5MLQIV\M TW[ KIMZXW][ LM entrg lQita LdpgZNbyadhd y KnARbthko. Si
sus diferencias de tono, diccion, magnetismims textos maridan arte y vida, el abordaje d

piel y pulso, la actuacion se exhibe, ensus +W]KMazZW UIOVQAKI MM O

trazos y colores, como un arte vivo, presentd, ZW M [a Rifal Sentadia Schiavoni la
una obra que actualiza la presenciay la-vitaP Q XVW\Qbl a []Ja]Ol '";Wa
lidad de los cuadros con los que dialoga. Lasu actuacién emociona porque no imposta
habitual atemporalidad del museo se trans nada. Su ofrendarse es precioso y certero

forma, creando un encuentro en presente mientras pregunta: “¢ Acaso una buena obra

con las artistas, sus vidas y sus obras. Los t8&W \ZIV[NWZUI TI XZMO}V\I
tos acercan aquellas experiencias de creacianW® MV 1Y]Ju UM M[\n XI[IVL
a M XMKVIKQ~V | TI[ VIM[\ZANMWZWZ\OUYQWMV MaWJIQWOZ
existencia y un sitio en el que contemgplar

las en toda su polisemia y emotividad. Son
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-Z1 AV T&Nfesed, la QtEliQemdiay Hivhzante emocion

M VgaldyQuvalil jupid A una diminuta pintura
ciente invita a iniciar el periplo por el museode Rousseau, como desopilante el contraste

y EL NERVIO OPTICO

Actlian
Anabella Bacigalupo,
) [FlpteDcaBeMallo[] M [

se vuelve sacro, misterioso, alucinado. Es tan Analia Couceyro,

Z MairbdpezTWdyan] V K
Luciana Mastromauro,
Juliana Muras y Julieta
Vallina.
e
MVasWario-V [] K]l
Lara Sol Gaudini.
QO]JIT °© LQKM
Fotografia
Rosana Schoijett.

L A6iktendih [derdiréctiohV
W Suliega®/dcovich \ W L |
INyl'©°

Direccion
Analia Couceyro

z
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UN DIRECTOR _TRES PREGUNTAS Ry DRECTOR, 6 LA

PROVINCIA DE CORDOBA

DANIELA MARTIN

¢ Qué cosas te han marcado o influido en tu vida para
1 que te dedicaras al teatro?

]
E L I t/ \ I I zo " —Hago recurrentes ejercicios de memoria, y nunca

puedo encontrar aquello que me llevé a anotarme en
B E L L E ZA mi primer taller de teatro, o qué me produjeron las pri-

meras obras que vi. Nunca logro tener claridad sobre

esos recuerdos, pero algo se mantiene en el tiempo: la
Y R E S I ST E N C I A fascinacion que moviliza la percepcion. Coleridge dice

gue la ficcion es “la suspensioén de la incredulidad”.

Ver teatro, hacer teatro, es suspender la incredulidad,

pero también el tiempo, detenerse en el detalle, en la

NaC|é en Cél’dOba ES d fam aturga y observacion y fascinacion del cuerpo cuando se trans-

forma en poesia. No tengo, entonces, recuerdos claros

dlreCtO ra. Entre SUsS trabajOS se deStacan para compartir, pero si el rastro de esa fascinacion en

la percepcion, que es lo que me mueve, me altera, me

Bilis negra y Mapa del tiempo. decide y me planta acé.
TEXTO: DAVID JACOBS FOTO: GASTON MALGIERI 2 Sos joven aun. ¢Crees que el teatro te acompafiara el
resto de tu vida? ¢Por qué?

—Desplazo la pregunta del campo de la creencia o
hipétesis, al campo del deseo. Si, me gustaria que el
teatro me acomparfie, siempre. Pero siempre que sea,
para mi y quienes lo hacen conmigo, una provocacion,
un espacio de resistencia creativa, zona de imag-
inacion y encuentro colectivo, potencia emancipadora
de libertades y afectos. No quisiera que el quehacer
teatral se convierta, en mi vida, en obligacion, presion
por estrenar, para “hacer trayectoria”, o pavadas por

el estilo. Como dice un lema muy querido del EZLN, el
teatro, desde mi lugar, es “un mundo donde quepan
muchos mundos”. Desde ese lugar quiero hacerlo,
habitarlo, co-crearlo. Asi, siempre, toda la vida.

3 Tres aspectos positivos y tres aspectos negativos de
dedicarte al teatro

—Separar en positivo y negativo, es seguir una logica
binaria que aplasta los acontecimientos. Propongo
entonces contar qué me produce este quehacer:
sentir que trabajando colectivamente nos corremos
de una légica individualista, y eso te hace crecer.
Saber que a veces el teatro es para pocos/as, en salas
pequerias y que a veces nadie conoce, pero esa es
su bellezay su resistencia. Su costado experiencial y
artesanal, diria Walter Benjamin. Es hacer cosas que a
veces no querés hacer (difusion, produccion) pero que
se hace para un otro, otra, que esta del otro lado (val-
ga laredundancia) y al final de ese recorrido se genera
un nosotros/as, que vale como experiencia superadora
de todo lo dificil, cansador, que es hacer teatro. Como
el amor, como la vida..
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ENTREVISTA ANORA MOSEINCO

EL ACTORY LA ACTUACION

=VI KZMILWZI \MINZIT UJT\QNIKuUu\QKI <ZIJIR~ KW
510IbQVM .WZ .1Q LM IT\W QUXIK\W MV TwW[ ! L
generaba una lucida parodia del mundo adulto en torno al personaje de Mex
=Z\QbJMzZzMI OWa M[\n IJWKILI M KT]J[QA"UMV\M |

TEXTO: JUAN GARFF FOTOS: MAGDALENA VIGGIANI
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Como directora algunos de sus aciertos fue€@lorias Portefias
el musical con Soledad VillamilTpdos contend®&| Descueve. MINIBIO

dM KWIKP IK\WZIT LM VQIW[ MMWatd ZQI[ XMTyK] T/ KWUW
de Eduardo Mignona. Sin embargo, es muy reconocida como

maestra de actores. Se incorpora a la tarea de formacion en el Estudios

espacio de Hugo Midon, pero sin abandonar su propia escuela Se formé con los maestros Hugo
creada hace casi veinte afos. De alli salieron Violeta Urtizberea, Midén, Cristina Banegas y Ricardo
Julieta Zylberberg, Martin Piroyansky, Mariana Chaud, Martin Bartis.

Slipak y Alan Sabagh, en otros. Muchos de ellos vuelven a sus
KTI[M[ X1ZI [MO]QZ MV\ZMVIVLW 1V Uu\WLW Y]M| [Mb@ofV [][ XITI

JZI[ KWV[QLMZI :XWKW MAKQMV\M®° Dirigio, entre otros, los espectaculos

Glorias portefias (1999), Cosa de varios
— ¢Hace tiempo que no dirigis? (1998), Todos contentos (2000), Marea
— Me llamaron de la TV para hacer cosas con chicos parecidas (2000).

alFORFAI W XIM[\I[ KWV R~"MVM[ 8MZW PIlZn ]JVW[ VIM*M I}W]

Un[ W UMVW[ [MVy MT KWUXZWUQ[W LM LML QKIZdabhingWdoraUQ MVMZOy]I

I TI NWZUIKQ~V 81Z1 Uy TI M[KIMTI MV TI Y]M |\|EhXRQai fadb\Vd&EdWardo Mignona

LWKMV\M[ M[ ]V M[XIKQW LM XMV[IUQMV\W a U M199Q), WMhiskil Roivied KuM [(€D0d)lde
LM YIM IYIMTTW YIM MV TW[ QVQKQW][ LM[IZZW T Eruique]Rife€@o/\ ] Q\Q N TUM VM
\WUIZI NWZUI \M~ZQKIl a LM \ZIV[UQ[Q~V 8WZ M[%h DRIt ésMl jefe 20D Qeiito

Comprendi que habia perdido las ganas. Logicamente, este tipo feo (2006).

de tarea no atrae mucho a la prensa.

— En tus experiencias de direccion esta ese germen. Te

preocupa mas el actor que la puesta de una obra. O

sea, no decis “quiero poner un Shakespeare y busco los

actores...” drama o no. AligualquRita Tl [MZQM LIVM[I MV 6M\EQ~ 5M
;QMUXZM UM MVKMVLQ~ UJKPW Un[ TQ LKYNQFKM MM VIQWUIZILM LMKQ[QWVM[ Y]M \WUIV

ATW Y]M Un[ UM QV[XQZI MV M[\M UWpsivalgo\ue [ne/as [d WentaK \WZM[ MV

[Q\]IKQ~V KWTMK\Q”I Un[ YIM MT IK\WZ [WTW 4W Y]M XI[I MV M[M

entramado grupal, mientras la gente aprende. No es entrenaHdrabajas mucho con nifios y adolescentes, ¢ pensas

puesta o el armado del personaje. Es entrenar esta propuestguie es una edad especialmente sensible para entrar en

estar con los otros en alta escucha, con alto desarrollo creatiVa.actuacion?

No tiene que ver con el resultado. No hay nada en relacion a+aAlgunos dicen que los nifios y los adolescentes son categorias

estructura, la obra, el personaje. Es otra cosa. IXIZ\M a Y]M LM[X]Ju[ M[\nV MT \MI\ZW a TW][ IL]T\W][
ahi empieza algo. Considero todo lo contrario. En julio y en
— ¢ Tenés referentes en esto? diciembre hago intercambios: alumnos adultos que tienen cinco

— Yo soy tremendamente intuitiva, trabajo sin parar dando claafios de formacion conmigo, se juntan con otros de doce; cator

[M[ LM[LM UQ[ ITWI -[\ILQu PI[\T TW[KWY QMWW R\ YV MV dJIXZW VM NINWY KQVKW [MQ[ I}W[ LM
su momento de cada uno. Pero no fui discipula de nadie. Seqadrque entraron a los nueve a la escuela. Entonces ves gente que
QVAM\QOIVLW KWV M[I OZIV N]MV\M Yiehe I¥idvha infarindddow lamBsm ddniidit dg eMrenamien

sobre el trabajo. to y con el mismo sistema, porque aqui no es que el nifio juega,
el adolescente improvisa y el adulto hace texto; el trabajo es el
— ¢ Te encontraste con experiencias parecidas? mismo. Y entonces, los adultos, al entrar en ese intercambio,

— Veo trabajos como los de Guillermo Cacace, gente que se estremecen, se conmueven y hasta lloran, porque sienten la
investiga en otra direccion pero que ven al actor, no en el entrega de los chicos. Hay algo altamente emocional en los ado
\MZZMVW LM TW QV\MTMK\]IT [QVW WMM[KIMVAMI[IXNIM\YZN MMt QIWMMTQBALMIMZ [MZ™ [QVW
ca el alto juego que expresan las puestas de Ciro Zorzoli. @luce estar ahi abriendo puertas. Ese intercambio produce algo
miro Manchester junto al lmaelicula, y siento que el directormuy nutritivo. El adulto tiene la posibilidad de pensar o traer

SMVVM\P 4WVMZOIV [M M[\n LQ"QZ\JNOW.L WnKWMMV[JI[VAM KW D@W WM[\BWIRW XMZW MT VQ]
TM QUXWZ\I TW YIM LMJIM KWV\IZ" MIQMWYW VW \KW[V QMM ZIM MW\ZMOI YIM MT IL]T\W VW
te absoluto y no en la cosa textual. Veo a ese directorymeMV MT IQZM -T IL]T\W M[\n XMV[IVLW U]JKPW Un[ MV
parece extraordinario lo que decidio hacer, no importa si esY el adolescente y el nifio celebran estar en algo vivo.
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14 M XMZQMVKQI LM TI IK\JIKQ~V M[\n JI[ILI
MV TI ITMOZyl Un[ KMZMUWVQIT a JMTTI
LMT RIMOW Un[ "MZLILMZW 6W M[ ]V IK\W
intelectual, es un lugar de pasion y alegria

y no de expectativa”.

— A tu espacio vienen chicos que simplemente buscan ha  esa es la manera. Este procedimiento tiene mucho caos, mucho

cer una actividad mas, y otros que van a un casting y tal material residual, pero es la Gnica manera de que aparezcan
AMb LM[X]Ju[ TTMOIV | [MZ 2]TQM\I BaTKWZIMZPD BN NG QMMOIM "MZ KWV T4 MAKQ
entre unos y otros aporta algo? \W Y]M VW OMVMZI ]V IK\WZ MAKQMV\M /N

— Si, no tengo la menor duda, porque el deseo de seractoref QJZM XMZW VW MAKQMV\M X]MLM [MV\Q
1V XZWJITMUI 41 MXMZQMVKQI LM TI héddnld Que dcadid de hAtptL | MV
TIITMOZyl Un[ KMZMUWVQIT a JMTTI LMT RIMOW Un[ "MZLILMZW 6W
es un acto intelectual, es un lugar de pasién y alegria y no de- Sin embargo, tuviste alumnos que resultaron siendo
expectativa. Entonces cuando se mezclan y alguno termina |K\WZM[ Ula MAKQMV\M|
siendo actor, es extraordinario: resulta que soy actor. Te queda 8MZW LM[X]Ju[ LM PIIJMZ \ZIJIRILW U]JKPW
en la piel la experiencia del goce y no de hacerlo bien, que es=Z\QbJMZMI | 2]TQM\I BaTIJMZJMZO 1| 5
claudica mucho. En esa entrega van a encontrar su singulari M~ ITJUVW[ LQ*"QZ\QuVLW[M U]JKPW PIKQM\
LIL [QV Y]MZMZ TWOZIZTW -[W M[ TWdeYisily ld r¢lebivl Re@ Navh£Mrerieun foknato ya dado y
otros procedimientos. La intencién de querer lograrlo paramiLQ~ M Z\QZ[M \MVu[ Y]M \MVMZ UJKPI[ PWZI]
\MVI[I UIKPW ;Q aW IPWZI [~-TW XMVI[IZIITTQZ WV "XaX Q L WKIQZVMW MIAVY[ LM M[\M \C
entrevista, no te podria escuchar.

— Con los chicos existe frecuentemente una enorme pre
— FOR FAI fue bueno y, ademas, un éxito, ¢por qué no sion de los padres que quieren que sean estrellas, como
aparecen otras experiencias asi? los que quieren que sus hijos sean futbolistas. ¢ Logras
—-FORFAIVIKQ~ XWZY]M 5M° =Z\QbJMZM mantenat g s pddre & Zayd byslon otros padres con los
y dijo “esto es genial, es lo que yo hago con la misica, vamosae lidias?
PIKMZ ITOW KWV M[\W° 4M KWV\M[\u ¥ §bh piros Xallrés. Na/agb Wwuedtras,\eae\éJ un dato enorme.
No dijimos “esto funciona, esto es comercial”. Me mataba paraV ]|V UWUMV\W UM LQ K]IMV\I Y]IM KI][IJIV
gue esa energia que es tan dificil de lograr no se perdiera comakthos chicos. Hay procesos que son felices, pero a la vez muy
u Q\W LMT ZM[]TVILW A TW TWOZIUW[TMWW[LONYKQWZE | KNVZ T™M] KWUVW] [WV U]
presente, de posibilidad. Actualmente no hay tantos equipos, \W LIyl VW M[\nV XI1Zl Y]M MT \ZIJIRW [M]I
Pla Un[ LQZM KVPOR FAfuedideduido. esa idea de la visibilidad, de mostrar enseguida un personaje.

A4W[ XILZM[ M[\nV Ula IOZILMKQLW[ XWZY]I
— O hay otro tipo de equipos. Disney tiene uno parahacer [WV NMTQKM[ A M[W Y]M VW [IJMV Ula JQ!
Soy Luna... trabajan; pero confian en el trabajo.
— Que es formidable, pero son equipos pensados para lo-comer
cial. Y lo digo sin ningun tipo de prejuicio. Lo que no hay es — ¢ La escritura forma parte de la formacion? ¢ Tiene pre-
equipo de esto, que piense no comercialmente, como hicimosencia en tu escuela?
Nosotros. — Tiene presencia cuando ves lo que ocurre con la palabra de

un alumno que tiene un caudal dramaturgico. Hay actores que,
— Porque ahi esta el producto pensado antes y después KWV XITIJZI[ LM W\ZW TW[ *M[ QV\uzZXZM\
buscas como hacerlo. la palabra de otro, la pasan e interpretan. Y otros que decis, es
- - IKAMIUMVAM a M[\W M[ IT ZM?Mu[ <ZIIIRMWMQYIQTOUMbLT IMKRW [M[QMZW [MO]QZ M[K]
6]VKI [u YJu A1 | XI[IZ MV JVIFORFAM A Idrppid EstéVeT un trabajo que habilita eso, que escuches tu sin
-V[lanJIUW][ IXIZMKyIl AT KW[I MV\W YV gulijdaily M[tK ge@ds/don da derauaMUIry ko de doce afios

PICADERO ENERO-ABRIL 2017



FORMACION ENTREVISTA A 45
NORA MOSEINCO

NORA MOSEINCO
EN SU ESPACIO
DE TEATRO.

UM XZMO]V\~ Y]QuY MZI MT I]\WZ LMT e EhMddtQdtni@hite exgrésivo.| n Sumnd/gievidrita sus can

A aWw TM LQRM" 1§8) "WpHsYbs, milcohtesM.K Meones, cuando termina se pone a llorar; amplié enormemente

A M[ I[ly M[ITOW Y]IM M[\n IPy MV\ZM TWMUWK QMW M[QUMLVXMZNWHQWVLW[M KIV\IZ M[W VW
®M[\Wa M[\IVLW UQMV\ZI[ Y]M MT 4K\ \daAtaBt&.[Raravhj un\actdv no éshal pbidUE explica, porque re

KPl a ITOW IXIZMKM §,M Y]QuV ME' -[ pkéseta dotyl¥ irhphta\afgiopatd IQ obra, sino que escucha lo

naria. Y es hermoso que alguien de doce afos se la haga. Crs)dM [M PIJQTQ\l MV ]JVW a \QMVM M[I NJMZbl LM Y]M
profundamente en el actor que se ofrece al director y el direcdgo, no que es util. No es el actor util.

YIM [M WNZMKM IT IK\WZ [QV [IIJMZ Y]Ju I | WK]Z2zZzQZzZ -[W M[ TW Y]M aW

trabajo. No el director que pide al actor y el actor que le da lo

gue el director pide.
EPILOGO

— ¢Hacia donde querés llevar al actor?
— A ser un actor con una enorme disponibilidad. Disponibilidad

no tiene que ver con la versatilidad, no me interesa que un actor Whatsapp de Nora, dos horas después
[MXI]I PIKMZ U]JKPI[ KWI[I[ [QVW Y]IM M[\u IT\IUM W\ Me B@nir&idallngspiés dd Encon-
trabaja dando lo mejor de si en ese momento. Te doy un ejem trarnos llamé a un productor que me
XTW U]Ja WIr"QW" . ZIVKMTTI IPWZI PIKM KWII[ [f|X heBialofecidmhddf difo para chicos
pero no tuvo ningdn prejuicio en hacer antes lo contrario. Creo y le dije que estuvimos hablando, le
mucho en el actor que se permite estar donde se siente libre. propuse juntarnos en un cruce con
Trabajo con actores que les encanta cantar canciones de su otros dos o tres directores y un masico,
infancia, aunque no tengan ninguna calidad. Como en la puesta podria estar bueno. Tomé el impulso,
LM )TMRIVLZWTodak\ad taqriodes deaamaio vi te queria agradecer, ya que el cruce de
que dejé que Marili Marini cantara. Nada es bueno, nada es pensar con otros te organiza”

UultTw )TUWL~*1Z \M KWVU]MA*M uT VW XQMV][I [Q PIKM ITOW Y]IM

parece una telenovela. Hecha con amor y entrega se convierte
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SAN MARTIN DE LOS ANDES

16 EDICION DEL
FESTIVAL ESTIVAL

Cientos de espectadores acompafaron este encuentro que ya entro e
la grilla de los eventos nacionales que se mantiene en pie gracias a la
organizacion del grupo de teatro independiente Humo Negro.

TEXTO FOTOS: OSCAR SARHAN

PICADERO ENERO-ABRIL 2017

Pasaron ciento tres afios para que San A las presentaciones en las salas convencio-
51ZzZ\yV LM TW][ )VLM[ \]1*Q M Z Indles skl fg@dgdron {3 @43 plazas, a orillas
y que a estas alturas yano séloseremiteaub MT TIOW 4nKIlZ MV TI[ M[K]MTI
programa compuesto por obras teatrales, sinarbanos y en los bosques, como sucedi6é con
que incluye la danza, las intervenciones perfda obraTodo lo que esti a midatldirector y
Un\QKI[ TI[ XZM[MV\IKQWV ML ZIM IR ZIOWWN . MIZALIIV ITW] :]IJQW Y ]MN
intervenciones de artistas visuales, los tallereB6 entre inmensos robles del Parque Nacional
de formacion, las charlas y los debates. Lanin.

A4W YIM XIZMKM \IVIW "\ W LBikecjnelQdbradubievbwa &38knkl La moda
para el milenario territorio patagonico en el lidad de entrada “a la gorra” por momentos
que aln hoy los ciervos reinan desde la monguité dinamismo al acceso a las salas, pero bien
tafia, y los chimangos sobrevuelan las puestaabido es que en el teatro “mejor es que quede
en escena al aire libre cada febrero del afio. gente afuera y no que falte”. Aqui eso ocurrié.
-T M\QAMIT KWV~ KWV MT IXWaW LMT 1V[\Q\]\W
Nacional del Teatro, el Ministerio de Cul- EL HUMO NEGRO QUE ANUNCIA
tura de la Nacién, la Municipalidad de San Sandra Monteagudo y Jorgelina Balsa, actri-
Martin de los Andes, la Secretaria de CulturaK M[ LM OJUW 6MOZW [WV- ILMU]
municipal y provincial, el Centro Cultural UILWZI[ LMT .M[\QAMIT -[\QAMIT +V
+WA\M[UI a Tl 4MOQ[TI\]ZI L MeSdéaigy'dnidfiores, nada quedd librado
JLPQMZMV \IUJQuUYV TW[ KWUIMZIKQAVMY MW XYZM[I[ TI WZOIVQhb
sanmartinenses, quienes comprenden que lantervinieron la ciudad a partir de programar
propuesta artistica se suma durante once diasnco talleres de formacion, dos produccio-
a las actividades que habitualmente la ciudades de obras y piezas para chicos y adultos.
ofrece a los turistas. Lograron asi que fuera posible el encuentro
La diversidad en su programacion de este entre el entorno majestuoso con la naturaleza
afo hizo que el espectro de publico se ampliBumana en sus expresiones artisticas. Actriz,
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TODO LO QUE

ESTA A MI LADO,
= ) EN'EL PARQUE
=% NACIONAL LANIN

(CAPTURA DE

YOUTUBE)

directora y gestora cultural, Sandra Montea- obras que eligen sean un faro dentro de las

gudo llegé a San Martin hace veinte afios. propuestas del pais. “Esta riqueza variopinta

“Siempre senti aqui que la actividad teatral sobre la escena es fundamental, y eso hace

es rica, que la gente busca nuevas formasdeY |M MT QV\MZu[ LM TI OMV\M [QOI KZMKQMVLW ) TW
expresion, que hay un movimiento constantelargo de estos afios trajimos propuestas artis-

a \luJQuV 1V IAIVbIUQMV\W LKMZUMV[BW]WW VQAMT a M[W [M "M ZMAMRILW
s6lo por la cantidad de compafiias locales,qudV TI[ [ITI[ KWTUILI[ XWZ ]V XfJTQKW n*"QLW LM
a decir verdad no son muchas, sino quetam-*MZ Un[ 41 KWVA]MVKQI LM LQMKQV]M*M WJZI[
JQuVY XWZ MT XfIJTQKW Y]M cond svdediovestel aivd,[ful€ drivbErthllazo de lo

acompafia el esfuerzo de organizar un festiva¥f |[M M[\n [JKMLQMVLW MV Tl M[KMVI VIKQWVIT?®

de estas caracteristicas”. Consideran estar contribuyendo en su socie-

-V T1I .QM[\I 6IKQWVIT LMT <ddd aZaformnadion tdatzaMIETE3 bspectadores.

en Cérdoba en 1999, nacié para los san- 15n[ ITTn LM Y]M Pla WJZI[ Y]M TM[ X]MLM
martinenses la idea de crear este festival queO][\IZ Un[ Y]IM W\ZI[ IXWZ\IUW[ LM[LM MT |IZ\M
contemplara la diversidad y la calidad de susa la formacion de un espectador que no sélo

obras. So6lo una vez el festival no logré hacetiene una devolucion critica de lo que ve sino

se. Afio tras afio la propuesta fue creciendo. que se acerca con inquietudes respecto a lo

Lo que naci6é como una idea de pocos hoy egjue podriamos tener en cuenta para festivales

una realidad que incluye a toda una ciudad yvenideros. Todo esto nos alimenta, nos nutre

a sus visitantes. para seguir en la biusqueda de lo mejor para la

Tanto Sandra Monteagudo como Jorgelina programacion”, dijeron.

Balsa, co-directoras, dijeron que es intenciond W[ KZQ\MZQW[ LM [MTMKKQ~V ZM[QLMV Jn[QKIUMV\M
de ambas que la variedad y la calidad delas MV J][KIZ WJZI[ M ZQILI[ -1J\uV\QKI[ [QVO]TI
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res desde su planteamiento, no so6lo desde Iaanora
M[KuVQKW [QVW LM [] OZ]XWbni¥kMody
XZWL]IK\W AVIT VW O][\M -I T sdkfedik QK
KMUW[ PQVKIXQu MV MTM O @airEcio¥pM
YIM M[\nV KWVAMVKQLI[ LM cE\Wst¥AM P
propuesta es solida desde el trabajo en equip@risa).

en la eleccion de su director y de su autor.  rFernanbo
Sin eso es imposible que el espectador formeusio, uno be
\IUJQuV JVIE WXQVQ~V KZy\QdsInvaaodn T Q
ve. Cuando esto sucede la gente lo agradecesreciaLes AL
porque estamos ante nuevas movilizaciones encuentro
YIM KWV\ZQJ]laMV | YIM \WLMAolJZIUW
nuestra cabeza”.
81ZI MT MINQAIT -[\QAIT TI XZWOZ|
QVKTla~ XIM[\I[ MV LQ[\QV\W[ nUJQV\
ciudad y sus alrededores. El teatro perfor
Un\QKW LM .MZVIVLW :]1JQW MTQOQ' i
elenco para Argentina. A los dos existentes, o
en Buenos Aires y en Mendoza, para esta
ocasion se sumo un grupo de siete actrices
patagonicas.

Siete camas fueron ubicadas en el medio del
bosque de robles del Parque Nacional Lanin.
Tras haber sido presentada en catorce paises,
Todo lo que esta a mirksp®té su modalidad

de presentacién cada quince minutos, atra-
yendo espectadores todas las tardes.

Desde su estreno en 2012, la obra no par6 de ~
cosechar premios y distinciones. Rubio, quien
ILMUn[ JZQVL~ ]V [MUQVIZQW [WJZM &
XMZNWZUnN\QKW ITKWUXI}~ \WLW] TW.
trabajo de sus actrices. Se mostro feliz de po-
der participar en el festival, de hacerlo en un
marco natural extraordinario en el que una :
AMb Un[ TW[ M[XMK\ILWZM[ [WV KWV [gfe
la situacién. En medio del bosque de robles s
nadie se sinti6 distante.

Humo Negro es el grupo que convoca todos
los afios desde San Martin de los Andes. Su
nombre, referencia de la ceremonia papal, ‘
\IUJQuvV M[ ]V [QOVW M[ ]V IVIVKQW [grss
UNIKQ~V -T .M[\QAMIT -[\QMIT MV MT [§& 3
VMIYIQVW M[ VI LM TI[ XZWAWKIKQ V&
bonitas de esta ciudad todavia llamada “aldea
cordillerana”. Oscila entre la imponencia

de lo “natural”, y el desafio de su ruptura
desde la intervencion del arte. Reinventa con
LQAMZ[QLIL a KITQLIL TI[ TyVMI[ M[\u\QKI[ LM []
programacion.
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FESTIVAL INTERNACIONAL SANTIAGO A MIL

MIGRAR JUNTOS
HACIA OTRO FUTURO

+WUW MT ZM[\W LM )UuUZQKI +PQTM VIKQ~ UMJ
Internacional Santiago a Mil hizo honor a esos origenes. Bajo el lema

,QV.ZWV\MZI[ MT MRM \MUnN\QKW N]JM MT V]MA"\
actuales, que en vias de su integracion extienden sus culturas y amalgaman
QLMV\QLILM] 8WZ M[W MT .M[\QAIT KWUMVDb~ N\
y simbolico, con colores, fuego, musica, baile, una banda de rock y nuevas
lecturas de la historia del paiscro: IVANNA SOTO FOTOS: FUNDACION TEATRO A MIL
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ESCENA DE
SPEAK LOW IF
YOU SPEAK LOVE,
DEL COREOGRA
FO WIM VANDER
KEYBUS.

-T UQOZIV\M N]M TI Adeledth édMidin que] esta oportunidad, entre un colombiano y un peruano. “La

del 3 al 22 de enero pasado, concentré todo su fervoren MLQKQ~V LMT .M[\QAMIT ;IVIQIOW | 5Q
diversas jornadas de teatro, danza, performance, musica yrevisar las implicancias que hoy en dia tiene migrar hacia

[ Z\M[ *"QI[]IITM[ .IMZWV MV \W\IT M WA M KWH K\IMM BV Q \ WY KW Way MWINZMVNIZ TWI |
a QV\MZVIKQWVITM[ MV [ITI] KMWXWIMVTAWITM}&TM[XNKOIEW 8WZ M[W \
XFfITQKW[ ~"Q[QVNILW[ XWZ Un[ LM ptoudstaduidog ¥oivio$ migy@eddlconzp@hiia Teatro Cen

en Chile es tremendamente politico y pone los temas de laainer y el colectivo Museo Temporal, sobre la experiencia
actualidad: injusticia, desigualdad, procesos sociales, MembM QZ[M | W\ZW XIly[ LM[LM TW Un{ \IVOC(
ZQl 8QVWKPM\ TI[ UQOZIKQWVM[ TPortés)\wdiigiosiscdd dg Mnd méifnorardjvididdventre tierra
dudas existenciales, nuestro teatro toca cuestiones concre@s\QMZ Z1# XMZW \IUJQuYV MV 41 KWKQVI
acerca de hacia donde vamos como sociedad”, aseguré Cde comida ndmade al paso, para compartir recetas caseras

men Romero, creadora y directora de este encuentro teatral M X1y[M[ "MKQVWI[# XI1Zl KWVWKMZ IT W
JVW LM TW[ Un[ QUXWZ\IV\M[ a I\ZI|Kyugtreae] yinMa partiz dé QudesarraigbM

ZM[XWVLM | JVI Jf[YIMLI a ZMIAZUIKQ~V LM M[I N]J[Q~V Y]M M]

la identidad de un pais, con sus procesos y transformaciorféexo las migraciones no fueron tematizadas sélo con les nue

Y eso, claro, se trasluce en la programacion que se exhibe"W[ QV\MOZIV\M[ LM +PQTM [QVW Y]M \|
afio tras afio. De las calles, directo a las salas, a dejarse ten&a vez, creadores del Congo, Senegal, Palestina, Libano,

por el teatro. ;QZQ1I 0]VOZyl a 01Q\y KWV [][] XZWXQW

sociales manifestados en sus creaciones. De Palestina, llego
SIN FRONTERAS Another plac&g \ZW T]OIlZ LM Tl XMZQWLQI[\I ,
-T TMUI [M "QWSiZ Mot dfdR proylebta/de investigacion sobre los refugiados de Siria. Una caminata

Martin Erazo y de la Compafiia La Patogallina. Alli,cua con audio y performances para transportar al espectador

dros fundamentales de la identidad colectiva de los chilenosT QV\MZQWZ LM TI M XMZQMVKQI LM \Z
como la fundacion de Santiago y el Abrazo de Maipd, fuergrexiliados entre Beirut, Damasco, Londres y Berlin, desde
aggiornados con los colores y cultura de Ecuador, Haiti, el inmenso shopping Costanera Center hasta la Embajada
Colombia y Per(, cuyas costumbres son parte del ChiledeLM ;QZ QI <lUJQuV TI Q\As\Ibhd KsQnyV QV\M
PWa .]M Y]Qbn TI IXMZ\]ZI Un[ XWTyRYKIMZI\[QDOK if&Eshty-dditm\ukb&na de la artista Tania

YIM AW MT .M[\Q"IT MV TI Y]M MT KT m3[RW W dJZ]IM WK Z\M XAVAOND QWION[K]KPI LQ
con San Martin recorrié la ciudad en cuadros vivos, pero, graredon de los testimonios de refugiados palestinos. Con un
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15n[ Y]M L]JLI[] MTQ[\MVKQITM
chileno hoy toca cuestiones concretas
acerca de hacia donde vamos como
sociedad.” €arRMEN RoMERO

abordaje diferente de la tragedia, lleg6 desde El Lilwath a KWVLMVILW | IYW[ MV Tl KnZKMT 41 WJZI1 I[]U
comes trough the eyésUIM Z\M | \ZI1~u[ LM TW [rafe ReNip prekd phblikicp\ y&to el revuelo traspaso las fron

irénico e incisivo sobre la guerra, con la exhibicién de lo teras de la sala de teatro para pronunciarse en las calles, con

gue los medios muestran acerca de los horrores del mundbanderas que exigian “Libertad a Jorge Mateluna”, libros y

+WUW TI[ Un[KIZI[ \MIN\ZITM[ LM NM TWIKriek,ldcceneg YiropulestasRehacokjunto.

la obra dos actrices cuyas emociones son sencillamente eso:

Un[KIZI[ YIM VW ZMAMRIV VQ \WLI TI[WNMTQKMYIXVQAMWM TI[\EZQMMM[KuVQKI[ MV TI K
za de este mundo. La pieza es de la compafiia Zoukak, cuyo]al UQZILI PIKQI M[l uXWKI [QO]M XZM[MV\M LM
trabajo cuestiona desde hace diez afios el uso del cuerpo eon un teatro que ha sido siempre un ejercicio politico.

la sociedad actual y las posibilidades de realmente sentir éCalderdn explica que la latencia del tema se debe a que cada

dolor cuando no nos atraviesa directamente. generacion quiere elaborar el trauma de una forma distinta:
primero desde la experiencia de ser victima y luego desde el
LA DICTADURA, PRESENTE EN CADA ESQUINA X]vi\w LM 2"Q[\l LM K~UW [M PMZMLI ]V KWV AQK\W

Ola LW[ MLQAKQW[ QLUV\QKW[ MV ;IVLQUDWZ W W \X WAWK TIKD QuXI\PRIZW QK °
LM UMVIT YIM KWZWVI MT AVIT LM IUJW[ =VW M[ TI \WZZM LMT M"
Ministerio de Defensa, pegado al imponente Centro CulturalSiguiendo esa teoria, fueron parte de la programacion dos
Gabriela Mistral. Y, si se sigue hacia la calle Portugal, asomal®ias creadas en esos tiempos revulsivos. Urg®fua
MLQAKQW LM TI =VQAMZ[QLIL LM +P QViokjueKMK 1 Kd LMZ\MODILU XWZEZ :1U~V /ZQzMZW LC
terminacion. La leyenda cuenta que en medio de la dictadurd, ] KWUXI}yl <MI\ZW .QV LM ;QOTW M[\ZMVILI MV
KIIVLW +PQTM QJI | M[\IZ MV O]MZZI| Ky, espazibl 86\ @istencid dulUral ddiranw [a dictadura.
MT IWIQMZVW KWVI[\Z]a~ Tl \W ZZM.adddraTlimagid@QunNUELfQriol dict@x@ial €on | horgue
primera para que, si venian los aviones argentinos, no supiekdV UW UM\nNWZI LM Tl [Q\]IKQ~V LMT Xly[ LM MV
I KINT MLQAKQW JWUJIZLMIZ 9]M-XMuihpldel Ms Wrjiverds[an habaddae los desaparecidos. La
bardeando el Ministerio de Defensa cuando en realidad estadistoria no se olvida: esos cuerpos torturados ante la perver
ban destruyendo la Universidad. Estas dos torres en el med#idad siguen teniendo vigencia y pertinencia en este Chile no
de la ciudad son simbodlicamente un monumento a los planedictatorial, sin el fantasma de la censura y sus peligros pero si
UIKIJZW] Y]IM L]ZIV\M ITW[ KIMNZWYV W[ PM AL ZMXMNW LR ZMK\W LM JVI uXWKI YIM \W|
en los habitantes chilenos. Alli, las dos coronas naranjas pa@Gon otra mirada futurista, esta vez desde quienes mandan,
dejar exhibida la barbarie; un recordatorio diario para que Pinochdl obra censurada en dictadura, es otra obra escrita
VIVKI Un[ "IMT2~I | WK]ZZQZ ITOW Q O Hrilos80 pow & Qraiaturg Rolaidd Vargekypero que nunca
su intento constante de migrar juntos hacia otro futuro. antes habia podido ver la luz y ahora fue reconstruida por
TI KWUXI}yl <MIN\ZW 8MZZW 5]MZAW ) \ZI~u[ LM ]V

41 IVUKLW\I TI KIMVAI MT LQZMK\W Z namidto @ |d§ QomceMas daNustidid, lvétdae Y democracia,

XZM[MV\M MV MZQI[ MLQKQWVM[ LMJUITMIYZI IMK]IVAW QMW KI[ANVY KROM[VQY £]aMV\M[ LMT Zu!
de los directores chilenos, cuya trayectoria en teatro-politi /JbUnV I fT OI[JfV 4]Kyl 0QZQIZ\ a 5IVIMT +WV\Z

co es bien extensa. Es el autor y directovidélunaobra gue barajan posibilidades para el futuro de Chile. El poder
NJVLIUMVAIT LM M[\I MLQKQ~V LMT .MWQ@"NTQMW NMZITWL MMW VATV X1ZI [MO]JQZ KWV[MZA"r
continuacion deEscuela YIM KWY]M\MI KWV TW[ TyUQ

\M[ MV\ZM ZMITQLIL a AKKQ~V a A"]MAMI"MQIZIILMNLIM UM MITIXEMTMV\M [M "QW MV\ZM W\
renuncia a la violencia. El titulo es una referencia directa alos, enLa Victoriascrita en 2014 por Gerardo Oettinger y

2WZOM 5I\MT]VI M® QV\MOZIV\M LMTQXMIVNN \B8 IMZIQ + PQKWM 5 MW JTMAT [ ) \ZIMu[ LM TI X]M
Rodriguez, preso desde 2013, acusado de asaltar un banate una olla comun, busca una respuesta para la marginali
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dad economica que produjo, entre otras cosas, la dictadurascrita por Luis Barrales con direccion de Manuela Infante,

E incluso erAppRecuerdasa aplicacion para el celularde VI LM TI[ LQZMK\WZI[ KPQTMVI[-Un[ WZ(
s WVQLW +Q]JLIL ;IVIQIOW a :QUQVQKEZW\WISWYTQMMATYYQuY]M "QMZWYV L]Z
invitd a recorrer la ciudad con otros 0jos. Segun la localizay el work-in-progress deparato radicabbre el rol de las

cion, un audio cuenta una historia en relacion a una fachadd W[I[ MV Tl [WKQMLIL IK\]JIT KWV\ZI MT
un espacio, una esquina, un recuerdo: de Plaza lItalia a Lapartir de una puesta en escena no lineal, la obra revisa la

5WVMLI

LMT 5MZKILW +MV\ZIT IT 8IKYYMIKQUHWOZW #P@TIM | \ZIAu[ LM TI A0O]Z

129 puntos del paisaje urbano narrados por personas que clave femenina.

invocan su recuerdo.

8MZW \UJQuV TI 0Q[\WZQI IXIZMKQ ~~ZMMQA@QMNIT IVW [E MWRDWW MKW LM TWJ
hechos: la violencia y la integracion, la desaparecida culturk WV TI[ Un[ LQ"MZ[I[ UIVQNM[\IKQWVM]

mapuche y los origenes del pais. Una de ella¥daeez JQuV \ZIRW OZIVLM[ AOJZI[ QV\SpEaKIKQW

FIGURAS INTERNACIONALES

ElI INT presente en Chile

MARCELO ALLASINO , DIRECTOR EJECUTIVO DEL INT Y FELIPE MELLA MORALES, DIRECTOR EJECUTIVO DEL GAM

En enero y marzo pasado, Marcelo Allasino
—director ejecutivo del Instituto Nacional

del Teatro- visit6 Santiago de Chile en el
marco de su agenda internacional de trabajo.
Entre otras actividades, firmé dos convenios
marco de cooperacion, continuando con la
politica de afianzamiento de las relaciones
institucionales que se propuso desde su
nueva gestion. El primero de estos convenios
se concretd con la Fundacion Festival Teatro

a Mil, dentro de las acciones de los festivales
Santiago a Mil y Santiago O .

Al firmar con la Fundacion, Marcelo Allasi -
no expreso: “En un escenario internacional
tan complejo como incierto, darle espacio
al encuentro y la suma de esfuerzos no solo
es bienvenido, sino que se impone como
necesario y vital”. En referencia al Festival,
Allasino destacé su “poder transformador” y

su reconocido “prestigio a nivel internacional’.
El segundo de estos convenios, se firmé con
el Centro Cultural Gabriela Mistral (el GAM),
luego de la visita de Marcelo Allasino a Chile
para participar de la XXII Reunién del Consejo
Intergubernamental IBERESCENA, en el cual
el INT representa a Argentina.

En esta oportunidad, la primera accién pro-
movida por el Instituto fue la donacion a la
Biblioteca del GAM, de 115 libros, 30 Cua-
dernos de Picadero y 35 revistas Picadero,
de su editorial INTeatro. El volumen del
material donado incluy6 obras de las Co-
lecciones Historia teatral, Premios, Estudios
teatrales y El pais teatral. Los titulos cedidos
abarcan la totalidad de la produccion edita-
da por INTeatro, desde sus inicios en 2002
hasta la actualidad.

En ambos casos, las instituciones se com -
prometieron a organizar actividades en
conjunto, y a desarrollar Planes, Programas
y Proyectos teatrales, que beneficien la pro -
mocién de las artes escénicas de Argentina
y Chile. La Firma de estos dos acuerdos
continda y profundiza la linea de coopera -
cion internacional, inaugurada en 2016 con
el Instituto Nacional de las Artes Escénicas
(INAE), de Uruguay.
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ESCENA DE

EL MATRIMO

NIO DE MARIA
BRAUN, DIREC
CION DE THOMAS
OSTERMEIER

low if you spéakeel trabajo del coredgrafo y cineasta belga )
Wim Vandekeybus, creador de la compaiia Ultima vez. Un EN NUMEROS

enjambre intenso y radical de lenguajes y emociones donde
la muasica en vivo tiene el mismo valor que los movimientos,
KWV ]V RIMOW M[KuVQKW \MRQLW MV\ZM ]VI KIV\IV%}AI)/IVVWUMVIT

TI [JLINZQKIVI <]\] 8]WIVM a TW[ QV\uZXZM\M[ a U [ MV 332
MIL

una historias de amor y descontrol de parejas que se arti
KITIV a LM[IZ\QK]TIV LM QVAVQ\I[ NWZUI[ XI1ZI M‘XEI\SI%BI\HE%/IV\IZ
aquello tan inexplicable e intransferible como el trance-amo loarado cant
ZW[W 8WZ W\ZI XIZ\M MT ITMURV <PWUI|[ 7[\M?¥?R/F‘Q%ﬁd2| ,%"’I‘;%"“ZMK
desde 1999 del Schaubiihne de Berlin, presentd dos obras a atencion del ptblico y
criticasDie ehe der Maria Braul UIN\ZQUWVQW LM 51ZQIl . .
*Z11V. JI[ILW MV MT ATUM LM :1QVMZ 2MzVvMZ .1 {58605 v
la que bajo su mirada la mujer es una victima explicita del
KIXQVITQ[UW a Klal[ ZMTIKQWVM[ PJUIVI[ M[\nV UMLQILI[ XWZ
valores econémicos. K¥in Volksfeind&=V MVMUQOW LMT X]MJTW

MV VIM[\ZW XIly[ [M "QW MV MT .1*) LM - MV TI YIM J[I MT
argumento de la obra de Henrik Ibsen sobre la corrupcion

politica y social para armar un debate publico con partici

ectadores pudieron
WP !

ver 44 espectaculos
de numerosos programa - nacionales y 37 experien-
cias internacionales
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54 FESTIVALES ENCUENTRO
EN CHILE

ESCENA DE
DUNDU, LUZ DE
VIDA , DE TOBIAS
HUSEMANN Y
STEFAN CHARI
SIUS ALEMANIA
(ARRIBA).
ESCENA DE
ARKTIKA, CON
DIRECCION DE
PAKITO GUTIE
RREZ ESPARAY
CHILE (ABAJO).

pacioén de la platea. Y, como otros afios, Argentina tuvo un
lugar importante en la programacion. En esta oportunidad,
se vio la potencia de tres trabajos magistrales y bien-disim
les nacidos de este lado de la Cordill&aaasconake Ciro
Zorzoli, Terrenade Mauricio Kartun yCampo minade Lola
)ZQI[ YIM VIUJQuV QUXIZ\QMZWV \IT
magistrales para el publico chileno.

Desde hace 24 temporadas, el festival marca la vida cultur
del verano chileno. Y esta dltima edicion demostrd una ve:
Un[ TI "QOMVKQI M QUXWZ\IVKQI-N]__
cuentro creado en 1994 luego del silenciamiento cultural e
ese pais que tiene a un lado el mar y al otro la Cordillera,
primero una muestra, pero con el paso de los afios y el pe
LM TI QVQKQI\Q”r TWOZ~ Y]IM TW]
como una referencia ineludible. Un festival que fue crecie
LM I XWKW KWV IXWaW XZQMN LW XM
MT XZM[]IXI]M[\W MV +]T\]ZI [MI KILI 78
IV KIN\nTWOW YIM I}W | I}W \QMVM K\
hacer hablar al pais entero desde el presente, con humor
ZMEM Q~V XWTy\QKI

Con mucho, mucho teatro.
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MATIAS MARTI
NEZ, MARTIN FU
MIATO Y MATIAS
TAMBURRI EN LA
ESCENOGRAFRIA
DE FEDERICO,

4« FERNAND ]

. SALAFIA" ¥

UNA PIEZA PARA PEQUENO
TEATRO, CASI UN RETABLO
BARROCO

Matias Martinez actua y dirigeepresentacion Nocturna del Marqueés de Sebrec
un ensayo despiadado y fangoso sobre el universo literario del escritor y poete

Osvaldo LamborghinirtexTo: MIGUEL PASSARINI  FOTOS: ANDRES MASERA
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EL DIRECTOR
Y ACTOR MATIAS
MARTINEZ
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La sordidez, el espanto y eso que no se nombra porque s WV LQNMZMV\M[ KIUQVW][ M[\u\QKI[ a >
QVUWZITQLIL M\ZMUI LQ[\IVKQI P-I[\IW M [XM KIYWKG MW 14 KZNDIM MZM O Z IV -PW[\Q
so de los voyeurs. Una pieza para “pequefio teatro”, casi umable belleza, un montaje que se distancia de la escena ro
ZMVAIJTW JIZZWKW VI M[XMKQM LM U3in&reidahte V quey precishr2rive] Mivipe nuevamente con
KQ~V MV UMLQW LM Tl VWKPM YIM leKa&nohddt 80 ihuxitadazproyoiakiahZpdr su deslumbrante
PIKMZTW XfJTQKW [MZyl I1IJMZZIV\M pte$td ed stend, dovsuJdgadd Mibiertl Wdcidido salto al
puesto y descompuesto a la altura de un autor para mucho* IKyW a IT ZQM[OW 8MZW ILMUn[ XW2ZY
“maldito”, el fugaz y siempre extremo Osvaldo Lamborghinipirandelliana que estima que, con el tiempo, el teatro sélo
gue renace y se esfuma como un ray®epresentacion noctux®/'LZn W MTMOQZn PIJTIZ LM [y UQ[UW
del Marqués de SebreggndUW [Q M[\]*"QM[M M [pai@ativaLiiétdiedtkal gye tifid Todo el recorrido del montaje,
pesado telén y, a intervalos, dejara oir su risa socarrona. aunque aqui la aclaracion de que “esto es teatro” y no sélo
Con este proyecto]V PyJZQLW LM OuVMZW aTLMZMNXDNM MW VMK QZYXWM ]V UJVLW W ]V
teatral rosarino4 1 8Q1Z1 M[\n LM ZMOZM[W téhya quilvar Qoh lpod@ricontar lo que en ciernes pareciera
mayoria de sus integrantes, que volvieron a juntarse, luegseieinefable, indecible.
15 afios, a comienzos de 2015. Son aquellos mismos que énl\y I[ 51Z\yVMb 5I1Z\yV .JUQI\W IK\WZM][
los primeros 90 entraron por la puerta grande de laescenazZzQ IK\WZ Uf[QKW MV M[KMVI a .MLMZ
rosarina corPelo de grasaa version d®ecir sde Griselda MIKMVWOZINyl a UWV\IRM X1Z\M LMT (
Gambaro, donde ya la representacion dentro de la represetoncretanRepresentacion nocturna del Marqués deuBebregondi
tacion y la ruptura de un supuesto canon teatral imperante MV [laW LM[XQILILW a NIVOW[W [WJZM M
apelando a la complicidad con el publico, se dejaba entrev®svaldo Lamborghini, en particular sobre el relgtmifio
Ahora como Sociedad Secreta de Actuacion, los mismes npuoletarigue aparece e8ebregondi retrocedepublicada en
KPIKPW[ LM 41 8QI1ZI XWZ MV\WVKM[ IJ\VWaL MMWIYQW [IMVZ N2}WINTI LQ[MKKQWVIL\
BIZI\MINZIT ZIX\]ZQ[\I[ a ZM[XW V[IJubtp 4 &Mmarcdhddicd eatrsl.|\ Z W
rosarino hasta la puerta de una nueva generacion de pablico [\M M[ ]V M[XMK\nK]TW Y]M LMRI IT LM
KWV MT YIM [][XQMZWV LQITWOIZ-L Mddl¥Mbyrguddiauddpdella ifitakigV atezpbld@ Ktro, el del
cién y su osadia, capitalizaron los afios que pasaron, trans¥aZ WTM\IZQW [~TW [QZ "M | TW[-AVM[ LM
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cion, cuando el cuerpo deja de ser (til para la explotacién”,

sostiene Matias Martinez, que agrega, a modo de hipotesis

[WIZM KQMZ\I AVITQLIL LM Tl ZMXZM[MV\IKQ~V MV [] \ZIJIRW KWV

MT QUIOQVIZQW TIUIJWZOPQVQIVW" 1-T M[XMK\nK]TW IJWZLI MT

complejo universo del autor, que es oscuro, sexuado, violen
to, escatoldgico; a mi criterio, hay algo muy interesante en

toda su obra literaria porque se vuelve de una gran compleji

dad, casiinasible, a la hora de llevarla a escena. Al momento

LM XZM\MVLMZ ILIX\IZTW IT \MI\ZW Un[ ITTn LM Y]M MT TMVO]IRM

literario poco tiene que ver con el teatral, Lamborghini se
vuelve siempre un desafio artistico y sobre todo ideologico,

porque va por los bordes. Desde alli se comenzé con-el pro

ceso de transpolacion que es reformular un sistema literario a

un sistema teatral”.

De hecho, el trabajo, tefiido de interrogantes por encima de

KMZ\MbI[ W IAZUIKQWVM[ XWVM I\MVKQ~V MV \WLW IYIMTTW Y]M

por intentar ejercer cierto estado de correccion, suele quedar

afuera de la escena, un hecho que trasunta un aire propio

de ensayo, volviendo “representable” aquello que parece no

serlo, pero que, sin accionar violentamente sobre el imagina

rio del espectador, apela a una serie de multiplicidades en el

campo de la recepcion

-T 41UJWZOPQVQ UQTQVIVIM XMZWVQ[\l LM KWUQMVbW[ LM TW]

y hasta ese mismo que se revel6 sobre su propia manera de

ver y de pensar las cosas es el que brilla desde la oscuridad

Un[ IJ[W TENife MoletarBu obra es breve: consta de

El Fiord ! !Sebregondiretrocete a AV IFdgmbg \ M

! -T M[XMK\nK]TW MV KIM[\Q~V hatlplDeLmidund/rdodovbjue/diBlILmdtatidren este cuento, MATIAS MAR

AQLI LMT UIZY]Ju[ YIM LM UWLW [QUIMTIOXKMZMQUVMWYW]KUWI[ XNWKNMAW][ MT X&EMEMN\IZQW
en primer plano la posicién de la derecha argentina; komonUJQ\W LM[KZQX\W KWUW UIZOQVIT EMkf] T\l 1V LIV
[MTTIT IK\QM"W KWKIQV~UIVW 1XIKQNVKQZIKIRWTd XMDIWIZ VKTKTM LMT UWV\NIRM LM 51
UM NIT\VIZWV® LQKM s MIZMOWYVLQ MR]EMYW\MZ LMV EIMZIVOPWZ MIKT]V KIUXW M[V\u\QKW |
TI MV M[\I[ KWI[\VI[® -V MT ZMTI\W LMb4 I WWWZQIPRY QM [MOIWJ LAW TZMXZM[MVAIKQ~V® a MT |
\WUI [] LZWOI NZMV\M IT M[XMRW a halljtxd a febi I§ NueNyared{ePaF ek Mdecible/ a

Narciso, el del estanque; estancamiento y desastre”. Sostiene MartineZi.o que Lamborghini hace con su relato,

‘Al relato deEl nifio proletaridc M KW UQMVbW][ L MeJdbrtar esaéPviaacion y asesinato de una manera tremenda

gue pensarlo en un contexto socio-politico particular, el demente bella, aunque suene extrafio o imposible. Un tema tan

movimiento Montoneros y la Primavera Camporista. Ese 1JMZZIV\M a I\ZWb KWUW u[M° a MV M[M X]V\W Z|
relato, al menos es lo que aparece en primer plano, lollevaL M T I]\WZ XWZY]M [M "J]MTAM XWu\QKW | \ZI~u[ L
ILMTIVAM [V J]ZO]Ju[ YIM VW TM LI XViMeXxdqia@lb de no Berbbretd, Wéhd haber nacido en un

al proletario; y desde alli, desde la literatura, es de una grdrogar proletario”, dice Sebregondi, en el montaje, un alter

provocacion”, sostiene Martinez sobre su obra que, tras suego del mismisimo autor, que junto con sus acolitos Esteban

M[\ZMVW MV :W[IZQW MV XI1[~ XWQudato, yd Eh@l'contelxtl de IA“tdpesentacion”, se dis

TI .QM[\I 6IKQWVIT LMT <MI\ZW Z M | TpQrield_transitar aih kektd nitérarid-teatr&) ¢uE Wace gala de la

LM <MI\ZW <ZIV[OuVQKW LM :W][IZQWengidadHambdatginiata pedd Qowsus propias reglas.

LMT 16< MT .M[\Q"IT )ZZQJIW][ 61K Q WEStdT tht$ nifisThurghe¥es/sbh agliiltkdsZaldiltos que “exhu-

"MKWTM\I a TI .MZQIl 1V\MZVIKQWYV I TnanMog Aadiiostcan\clirvhld X d&r&moviil Bbn los mismos que

ARCO, de Madrid, donde Argentina fue el pais invitado. remedan ese fatal encuentro en la calle con un nifio proletario

El nifio proletagisy en cierta forma, la contracara, la reescritdrente al cual no pueden resistir el deseo, claramente aberran-

ra, una mirada renovada pero igualmente complejay explichkM LM "QWTIZTW a I[M[QVIZTW LQ[XIZIVLW ]V "M\
ta deEl matademe Esteban Echeverrian el que tres nifios ras y dejando al descubierto la I6gica de la burguesia frente al

burgueses se encuentran en la calle con un nifio proletario gprimido. “Evidentemente, la sociedad burguesa se complace

no pueden contener el deseo aberrante de violarlo y asesi en torturar al nifio proletario”, escribié Lamborghini, buscan-
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MATIAS MARTI
NEZ, MARTIN FU
MIATO Y MATIAS
TAMBURRI.

do enrevesar al lector con su despiadada pero siempre origihdvV- W\Z1 KW[I Y]M M[ TW Y]M AVITUMV\M
ironia que lleva todo al borde del borde. escena. Utilizamos este recurso ya que creemos que la 6pera
Respecto del universo de esas palabras que se trasladanaMg |V OuVMZW Ula ZMXZM[MV\NI\Q"W LM T
escena con el desencanto y la belleza que aporta el autor, M [\M M[XMK\nK]TW KZQ\QKI®°

de las particularidades de Sebregondi como el protagonistaV M[M JMTTW a I\MZZILWZ LQ[K]ZZQZ LI
del relato, Martinez sostiene: “Los personajes, los tres amigagido a borbotones del texto de Lamborghini, dado que

que habitan en el universo & nifio proletarson los que a nivel dramaturgico la trama ofrece un orden y una légica
IXIZMKMV MV TI WJZI KWV TI[ UWLQARMRGW M [\ XN DWQN MNAM[MT T]RW-[W a JI
TMVO]IRM LMT \MI\ZW <I1UJQuV P]JWajes @wluxaz b "Ramirol Shridquiatd Mjiielcon elocuencia

un trabajo anterior que, por lo perfecto de la estructuradel ZM[XWVLM | TI M[\u\QKI LM UMLQILW][ LN\
relato de Lamborghini, fue un montaje en el que solo se lefeedonista Sebregondi, como al resto de los personajes, los

el texto. Se llaméectura nocturna del Marqués de Sehregodetialles que aportan a la crueldad del relato, consecuente

la antesala del proyecto teatral”, o como sostiene el creadoK WV Tl WXKQ~V XWZ VI XWu\QKI LM TW
aquella circunstancia que lo “animo a la teatralidad”. tiempo, minuciosa y preciosista, donde conviven la inocencia
Martinez, al frente del equipo artistico, logra algo inusual, gda crueldad de los juegos de nifios con las deformidades de
\IZ LMV\ZW a N]JMZI LMT UWV\IRM" | Kasfeternas\capatuditasly lobbsin[ XMZW

lo hace desde la singularidad, apelando a cierta tristeza, alAsi, a mitad de camino entre el imaginario del Marques de

hastio como forma de narrar lo inenarrable, al puntode es; ILM MV XI1Z2\QAIWIXV Ny | & \J VMTQ\LWIRN LIVWIZT
pantarse de si mismo y del relato con una contundenciaque MZu\QKW 51ZQTaV 5IV[WV TI X]M[\Il XZ
se vuelve infranqueable, desconcertado frente a ese horroel espanto y la tragedia, con un montaje de tono operistico

del que no puede dejar de ser protagonista. LWVLM \IUJQuV TI Uf[QKI RIY]MILI LM
Alli, un laberinto de texturas teatrales lo rodea, porque el  universo sonoro, y las canciones que interpretan los mismos
MIXMK\nK]TW [M AITM LM JVI IKMZ\IL lactoids tidydsUdtraX M §dunod cgsos, surgieron del mismo
\QKI LWVLM M[KMVWOZINyIl | UWLW textb, tishEn gfak prothgondivo.MT [QOTW

@>111 ~"M[\]IZQW a WIRM\W][ M[KuV Q&K&sdatvdgicblwlo abQcehd\y@d&/bavirbdugsimo[discursivo
XZWL]IKQMVLW ]V UMVI\M \W Y]M Un][ tai prapib Me LaniburgZim desOIsLiVE Bieologia con for
XZM[MVKQIl MV T]OIZ LM LQ[\ZIMZ XWIMMKE@WTITIIOWQ W LPZAKMVQXIM[MV\M[ MV
141 M[\U\QKI LM VI]M[\ZW \ZIJIRW AVITIQMWM LIZNREOWLZI- XM/[NaUZKI XMZW ~IT
clada en lo operistico. Internamente, la llamamos «Opera galsar con el teatro, aparece en el momento justo para abrir
ZMAQMVI\M™ <ZIJIRIUW[ [WJIZM JVI-M[MZ]KWNZ2I\KTAIQEQ LW IMTWNVMMMZMKPI Y]N
ria, maquillaje y vestuario de épera y luego lo deformamosL. M RIMOW XI1Z1 UINIZ | TW[ Y]M M[AnV QV
lo rompimos; es decir: lo desacralizamos para hacerlo estaltade la contienda a esos “otros” nifios proleta@)s.
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ENTREVISTA A SEBASTIAN BLUTRACH

“LA HABILIDAD ESTA EN NO
DESCARTAR PROYECTOS
PARA UBICARLOS
EN EL LUGAR ADECUADO"

-[ 1V XZWL]K\WZ "MZ[n\QT Y]M LMAMVLM TI[ M[\Z
desmerecer su intima preferencia por el teatro de calidad.

TEXTO: PATRICIA ESPINOSA FOTOS: MAGDALENA VIGGIANI
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SEBASTIAN BLU Por otro lado, cuando hace dos afios Susana

TRACH DIRECTOR /IQUUVMDb [ITQ~ | KWJZIZ XM[V
ARTISTICO DEL da dePiel de Juddas mayoria de los medios

TEATRO EL PIC levantaron ese dato para luego comunicar que
ADERO. el teatro, en general, era caro. No dijeron que

TI] LMUn[ KWUMLQI[ \MVyIlV MV\|
400 pesos. Este modo de comunicar perjudica
mucho a la actividad. Hoy en dia el precio

LM ]JVI KWUMLQI LMT KQZK]Q\W
unos 500 pesos, si bien el precio promedio
M[\IZyl Un[ KMZKI LM XWz TI
promociones y alternativas de compra.

—Hubo un momento en que el circuito

comercial viré hacia obras de mayor

calidad artistica.

—Si. Pero eso se deteriord en los Ultimos afios.
Recuerdo que hace ocho afios, habia tres

Miller y un Tennessee Williams en la cartelera
comercial. Hoy ni loco ves eso. No voy a dar
VWUJZM[ XMZW PWa \MVu[ \WLV
las mujeres bastardeados de todas las maneras
posibles o comedias tituladasmo el calo
KWUW VW [u Y]Ju®

—¢Qué habilidad debe tener un produc-

tor, ademas de buen olfato, para detec-

tar las preferencias del publico?

—La habilidad estaria en no descartar proyec-

tos y en ubicar cada proyecto en su lugar

adecuado. Por eso, muchas veces termino ha-

ciendo cosas con el teatro publico y con el te-

NZW Wz XWZY]M [WV XZWaMK\W

sacar adelante. Muchas veces mi pensamiento

principal no es desde lo econdmico. No es que
Ademas de ser duefio y director artistico  ningin tipo de ideologia, es una realidad no pretenda ganar plata con mi trabajo, pero
de la sala El Picadero, Blutrach preside la  histdrica y la venimos padeciendo desde abritreo que no hay que pedirle a un proyecto
Asociacion Argentina de Empresarios Te- LMT 1}W XI[ILW 4W Y]IM [y MU\m[ K™ ZIWV MM WU X]IMLI LIZ A [(
INZITM[ )),-< a M[\n | KIZO Wstamb$ en ;avhisrhd phkdjporcion de valorde \M XWLuU[ TTMAIZ OZINI[ [WZXZM]
M[KuVQKI[ MV MT WVLW 6IKIQWYITILMVTLFYZIZM[ Y]M MYV moAEsplala ura mMufdrque BeVvhbZ [Q~V TQJ
Entre otras, su trayectoria junto al director un pais caro en dolares. Durante el 1 a 1 la deTio Vaniale Chejov, estrenada en agosto de
Daniel Veronese, resulta una experiencia quesntrada valia 30 pesos y hoy vale 500 pesos. MV MT +1UIZyV LM TIEF 5][IT N
TM Pl XMZUQ\QLW UWAMZ[M)KWQ \OAINVEVZLMDb MV\AZILI DM KM WZIWWPUIWZI"RQ NRAW[W a ]VW
entre el circuito comercial, el teatro publico yun poco por debajo del nivel de costos realesl T\W[ LM ,IVQMT >MZWVM[M MYV

la escena alternativa. de la actividad. 1V MTMVKW LM IK\WZM[ \ITMV\W
fueron tomando lugares muy importantes

—Comencemos por un tema que preocu-  —¢Qué resolvio AADET con respecto al LMV\ZW LM Tl M[KMVI VIKQWVIT

pa a todos los sectores. ¢ Como esta precio de localidades para esta tempo- esa obra nos dio mucho dinero a todos, en las

afectando a la actividad teatral el rada ? giras. Termino siendo una cooperativa suma-

aumento de tarifas y la fuerte caida del —Es un tema de discusion constante entre  mente rentable.

consumo? VW[W\ZW][ 89]QuvV X]MLM LMKQZTM I /][\I*"W

-+]IVLW KIM MT KWV[JUW M Yarkdlieviehel prédio gue fiene que poner en—¢ Qué opinas de las coproducciones
gue la media. Esto no tiene que ver con Sugar KWV Tl QVAMZ[Q~V Y]M cbh[teatr&s| piQlitbs?L W '
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-[1Tow YIM 1kn vw Tw-Pmuw[ [13o0Muchas veces mi pensamiento principal

jar y tiene muy mala prensa. Cada vez que

lo privado se mezcla con lo publico se habla No es deSde |0 economico. NO es que no
de “privatizacion de los espacios publicos”. ; .

Ocurre que, en general, se termina haciendo pretenda ganar plata con mi trabajo, perO
uso del “Estado bobo” y no de un Estado .

gue se sienta a co-gestionar con un privado creo que no hay que pedlrle a un proyeCtO

un contenido que tiene que ver con una
politica Culturgl determir?ada. El productor U n [ L M T W Y ] M \ M X ] M L | L | Z C
privado le puede aportar cosas a ese proyecto
y a la vez se puede generar una sinergia entre
ambas partes. Pero si se construye desde el
“Estado bobo” al que se le sacan los recursos
para enriquecer al sector privado, es normal
gue aparezcan los carteles y las protestas

de la comunidad teatral denunciando el
vaciamiento cultural o la privatizacion de los
teatros publicos.

—Las salas municipales estan atrave- XTIV LM ZMKWVAMZ[Q~V MVMZ0u\WKIuXAWX]IM BWMMNIKWZLn[ K
sando la etapa mas negra de su histo- a haber subsidios y tampoco tiene légica queel menemismo se hablaba de la pizza con
ria... haya un subsidio largoplacista a las tarifas, KPIUXnV' *]MVW aW KZMW Y]M

- 1VIMZZJUXM 6W Pla VILI Xlauranbg geldrares a los teatros fondosy\MZUQV~ LM PIKMZ ]V KIUJQW |
todo cerrado. Lo que si me parece una gota programas para que puedan maximizarsu Tl XuZLQLI LMT XWLMZ ILY]Q[Q
LM W YyOMVW []XMZ QV\MZM gorsukho dé efeidialynbdjaviia¥ tdrifas per se TW[ M[XMK\VILWZM[ Un[ IO]JLW][

criticas que se le puedan hacer, es la gestion avalar estadisticamente, pero creo que a ese
LM )TMRIVLZW <IV\IVQnrV MVW;Mdsepded@gestivhzr tarifas espe- espectador progresista, profesional y que le
vantes. Creo que es una gran renovacion y ciales para las salas de teatro? MVKIVNI MT \MI\ZW TM MEn KW]

una mirada superadora de todas las gestiones4 W XTIV\Mu a P]JW ]V QV\Mgai Wa ehivedaVEN ¥dmNipMel que si puede

de teatro publico que hemos tenido desde XW[QJTM <M K]MV\W VI IVuXIlONXl TT MMIXMK\W[\n QV\MZM[I
3QAM ;\IQz XIZIl IKn 5M ZM AAN Wie koddlir@ Whp\r@unidn con Arangurerhiper popular.

KWVI\MUXWZnVMI LM \MI\ZW[ MT JIT@QKW | Z2WMIW MMM ZOyl LWVLM PIJyl OMV\M LM

punto Alejandro tiene la vision de un estudio-KQVM a OMV\M LM VI NnJZQ@kKRorlelb ¢oWvocoH[a lavhufe@deMande-

S0, de un creativo y tiene un grupo de gente +]IVLW TW[ LM TI NnJZQKI \M ZiheD parZ §ValericMde Invencibles ?

con ganas de hacer las cosas bien. Me pareckl " XWVMZ [] XZWJTMUnN\QK | —ILdJgleccioh daMziillénming Waldez tiene

gue el Cervantes es un lindo ejemplo para quio mucho pudor plantear el problema de lasque ver con que es una mina inteligente, muy

el San Martin, en su nueva reapertura, pueda ITI[ LM \MI\ZW 41 KZQ[Q[ MiabMaiOra y@Qdf lun EntisiksMd Inidy grande
XMVI[IZ[M KWVR]VN\IUMV\M <d ba] Qla YedisioMpaliticd e subvencionar por el proyecto. Tiene un condimento de pop

se deberia empezar a concursar los cargos 0 no, son cosas que me exceden totalmente.ularidad que no tiene el resto del elenco y a la

de directores de teatro, siempre mediante  No hay duda de que es una decisién politicavez se puede desempefiar muy bien dirigida
proyectos, e intercalar cada gestiéon entrelasa Y]M M[\n OMVMZIVLW ]V V pof Webnkdd ylrdddada] deKr€s-astores tan so

dos elecciones municipales, para que la direéadustrial tremendo. Pero, frente a cuestionesTQLW[ KWUW OuK\WZ ,ylb >ITMZ
KQ~V LM ]V \MI\ZW VW M[\u \M}Qh [ QW[ KMVTUNMD OV Wu Z L Q LFortaMppi. M iaxobrisl W& laMiciirlos en Espafia,

gubernamental. pobreza, se hace dificil salir a reclamar desdeon Maribel Verdu en el elenco y le fue muy

Tl K]T\]Zl A ILMUn[ OMVMZIJ MKMW MWK QHYIZyl YIM M[\M N\
—¢ Ejerciste algun cargo publico ante- un poco animosa en la opinién publica. Desdeuede ser maravilloso no alcance la media
riormente? luego, hay que seguir reclamando. Lo que necesaria de publico para mantenerse en
—No. El primero es este cargo que ejerzoeneL QOW M[ Y]M VW M[ NnKQT KIZ\MT XWZ VW KWV\IZ KWV ]VI
WVLW 6IKQWVIT LM TI[ )Z\M[ ;Wa Tl XMZ[WVI LM Yo produje muchas obras sin actores famosos,
KWVI[]T\Il a ZMNMZMVKQI-ZM[XJEUWZ | MZWWN KM K .KWAQV A O ] Z t¢dmdvpadridjergpl@e Mpo Forever Youvlg
cas. El afio pasado, por ejemplo, iniciamos ursigue siendo el mejor recurso para at- KWV[QLMZW LM TW[ XZWL]K\WZN
trabajo, a largo plazo, de relevamiento de losraer publico? Es algo que se vio, inclu- sobre la base del talento. Pero, creo que en esta

teatros independientes para hacer un master [ W MV A1 ZQI[ [ITI[ WAKQITMIXWKI VW M[@]AKQMV\M
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1) AMKM[ XQMV[W K]nV\W \QMUXW XMZLYy
No jugando al futbol, porque a mi me encantaba, me
fortalecia los musculos y corria mucho. Yo hice atletismo.
Me levantaba a las 6 de la mafiana para ir a correr, era un
NIVNn\QKW -[W VW TW XMZLy 8MZW MT JQ°
el tiempo. Y yo he perdido mucho tiempo, lo siento ahora.
.QRI\M TI OMV\M RWAMV ;QMUXZM M[\n |IX]
gue encuentra a su paso. Yo tenia 28 cuandoHiipaentg
justamente, habla de esa cosa atropelladora que tiene el joven.
Para mi, el tiempo tiene otro valor, otras pausas que necesito.
A [QV MUJIZOW Y]Ju KWV\ZILQKKQ~V# [QM
\QMUXW 8WZY]M ZM[XM\IVLW Tl ATW[W

es inevitable pensar en la muerte.”

CARLOS GOROSTIZA

(1920 — 2016)
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