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BRUZA O LA NECESIDAD DEL ACONTECIMIENTO TEATRAL FESTIVO

Cuando comencé a garabatear estas palabras no pensé en escribir un
estudio preliminar de las obras de Rafael Bruza ancladas en este volumen. Mi
relacion entrafiable con el autor y con los textos mismos me alejaban del criterio
de analisis pormenorizado, que suele atravesar recovecos académicos que nos
alejan del hecho festivo que deseamos celebrar. La invitacién a prologar este
aporte a la escena me llena de alegria y resulta un honor, pues participo desde un
lugar de compromiso con lo teatral en un acontecimiento que se multiplicara en
tantas encarnaduras poéticas futuras. No estoy hablando de un aporte literario
sino de una serie de piezas que reclaman por cuerpos rebeldes para darles
vida, cuerpos que seran atravesados por discursos poéticos de inusual belleza y
profundidad. Sin dudas, uno no puede manifestarse distraido frente a la lectura
de la produccion del dramaturgo de San Francisco; la necesidad de avanzar en
la intriga es signo de que somos modificados por esa original paleta de lenguajes
que repicara con la misma potencia en quien tome el libro en los lugares o no
lugares que elija, o en el publico sentado en una sala, en ese territorio en el que
los suefios son personificados. Para comprender las expresiones escénicas hoy,
debemos abandonar trillados senderos que se repetian en términos vacios o
poco aplicables a un panorama estético tan rico como enemigo de canones. La
complejidad y diversificacion del sistema teatral desde fines de los afios ochenta
no podia resolverse con los recursos teéricos utilizados para periodos anteriores
sin correr el riesgo de estratificarse. Para sobreponerse a una actitud conservadora
frente a las nuevas poéticas emergentes (que incluyeron negacién y rechazo)
era indispensable aportar nuevas herramientas de estudio con bases cientificas,
abandonando criterios amateurs. Pero no solo se trataba de comprender las
ofertas del presente, sino que era impostergable retomar producciones pretéritas,
profundizar las miradas sobre ellas. Dichas transformaciones, reflejo de la
dispersion y fragmentacién de los decires populares y cultos, no pueden dejar
lugar a categorias antojadizas u omisiones de tematicas sostenidas en vetustos
criterios de autoridad. Romper con los cercos de las determinaciones aulicas,
asomarse a los rincones de los suburbios creativos para empaparnos de la
praxis artistica. Estas posiciones, dominantes en distintas dreas de las disciplinas
humanas, generan un corpus intocable y “ancestral” como referencia univoca y
monolitica, sin estimular la practica del pensamiento critico. Se trata de vanos

intentos por congelar saberes que deberian dar respuestas incuestionables a toda
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duda, actitud que s6lo empobrece los marcos teéricos impuestos. De estas Opticas
cristalizadas no podemos pedir amplitud, y sus limites quedan expuestos ante
una realidad rica y heterogénea a la que no puede comprender. En un panorama
teatral diverso, Bruza realiza su propia investigacion, genera sus elaboraciones
estéticas con variedad de recursos y sin atarse a herramientas previsibles. En

sus trabajos se retvindica lo popular (término que debe contextualizarse al ser
utilizado), pero desde una pluma exquisita con la que nos suele sorprender. Se
yergue sobre los cimientos de la construcciéon colectiva, escapando a la violencia
reciproca que proclaman los poderes facticos, arrasando con las repeticiones
estereotipadas y alienantes que solo dejan huellas ya transitadas. Rafael apuesta
al entretenimiento, al ponernos “entre”, sin resquicios para el divertimento
epidérmico pero si para la carcajada franca, esa que susurra desde el fogon
germinal.

La evolucion de los estudios teatrales nos ha llevado a cuestionarnos esos
estrechos enfoques, para adentrarnos en un mundo fascinante que exige de
multiples instrumentos no excluyentes. Cuando asumimos este desafio, nos
topamos con dos fronteras presentadas como obstaculos: la degradaciéon del orden
festivo en la sociedad y su abordaje desde posturas esencialistas conservadoras. El
repensar lo identitario (ya alejados de considerarlo como un bloque monolitico
rastreable en un pasado mitico inexistente) como una multiplicidad de voces
cambiantes en un mundo de fronteras porosas es indispensable para transitar
la historia. Considerar la identidad de una comunidad como un sustrato
inmutable, incapaz de transformarse y emparentada con un espacio cristalizado
y de dudosa exactitud es un error cometido por ingenuidad o por manipulacién
politica. La memoria no busca la cosificacion de lo pretérito, aislarlo de las
circunstancias historicas que lo animaron. En sentido inverso, se ocupa de dar
explicaciones, informacién retaceada o camuflada durante afios, que ponga en
un punto de encuentro a los materiales del declamado patrimonio cultural con
las particularidades de los colectivos que le dieron vida. También promueve el
repensar la pertinencia de esos materiales a la luz de la paleta de las identidades
que conforman a estas comunidades, dejando en claro la pérdida de sentido de
algunos de ellos y la revalorizacién de otros poco desarrollados. Cuando nos
referimos a la territorialidad que tiene el acontecimiento teatral no queremos
reducirlo a una expresién de escasa potencia sino que, entre otras cosas, deseamos
enfocar nuestro pensamiento critico en las particularidades regionales que lo
animan y lo hacen universal. En este sentido, conservando las particularidades

propias (aquellas que responden a la cosmovision interna del autor), las
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manifestaciones artisticas dialogan en convivencia armonica con otras aun sin
desearlo en la imposibilidad de encapsulamientos o guetos impenetrables. No

son tiempos de certezas ni de verdades cerradas para un teatro que responde
desde esa crisis del contexto que nos engloba y que comprende la crisis como
oportunidad de evitar la mimesis, las formas o contenidos predecibles, o la
intimidad cercenada que no alcanza alcanza a determinar preceptos indiscutibles.
Desde los conceptos expuestos nos referiremos con la celeridad del oteo que exige
de lectores voraces e inquietos a las obras compiladas en este volumen, la mayor
parte de las cuales ya tuvieron destino de escenario:

“Tango turco” nos interpela con su particular humor en esas criaturas que
no sostienen su devenir. La eterna pregunta sobre el amor y su posibilidad es
tratada con ingenuidad, pero con matices y pliegues que enriquecen el material
y le dan hondura a ese interrogante existencial. El tango, con su universo mitico
invertido, nos abraza y contiene en una locacién que es tan exética como
complice del juego.

Un acta de denuncia veridica, enmarcada en los comienzos del siglo XX,
se transforma en una disparatada propuesta que tiene diversas capas para la
reflexién. Sin abrevar en el nativismo con carga costumbrista, posee rasgos de
comportamiento que no se cristalizan en los iempos de contexto y adquieren otro
significado en el presente. Una suerte de invitaciéon a la comedia del arte con visos
de nuestro sainete en relaciéon a los grandes actores populares. Esas criaturas que
parten de la denuncia oficial son retratadas en una suerte de comedia disparatada
que, a pesar de su origen rural, respira componentes urbanos. “La denuncia”
es una mirada artesanal del autor que reescribe el material inicial y le otorga la
potencialidad de plasmar un acontecimiento con sutilezas y cuidado estético.

En “Dias de sol”, la comedia agrotescada se presenta en esplendor con
ironia demoledora y cierta inclinacién por la satira embozada. Otra 6ptica sobre
las relaciones amorosas, las estructuras hipdcritas de una sociedad que oculta las
miserias de matrimonios artificiales, sin amor como argamasa, sin sentimientos
positivos que le den sustancia. No hay jornadas diafanas para estos personajes
que ni siquiera pueden establecer lazos minimos de comunicacién. Y volvemos a
preguntarnos como las relaciones interpersonales son neutralizadas o construidas
a partir de la desesperacion, degradadas en cuerpos ensimismados y puestos en
crisis.

“Piensa en mi” recupera a esos artistas trashumantes que poblaron
durante décadas los escenarios de todo el pais, que fueron refuncionalizados

y resemantizados en los tltimos aflos pero contintan vigentes desde poéticas
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dispares. Un conjunto de boleros, Los gladiolos, transitan un sendero musical
a partir de su decision de probarse y probarnos que los hombres sufren por
amor. Tal vez inspirados en sus propias experiencias, exponen sus pasiones,
las incomprensiones y la falta de reciprocidad en los sentimientos que han
entrelazado en sus existencias. Humor, nostalgia y ternura afloran en una gira
imaginaria por lugares y no lugares a teatrar.

“Camarines” nos presenta otro tipo de amor, el que se establece entre
padre e hijo, unidos por la profesién artistica que desarrollan en largos periplos,
atravesando pueblos y ciudades. La importancia del ambito privado, el camarin:
sede de suefios, peleas, encuentros y desencuentros. Region de transmision de
enseflanzas pero también registro de tensiones, espacio vacuo donde la espera se
patetiza. Equilibrada escritura que habita los momentos de alivio de la comedia
y las emociones que desgrana el drama, este texto se filtra en los intersticios de lo
inclasificable.

“El suefio de los zanganos” no acepta una lectura tnica y oferta gamas
poéticas que aguzan nuestros sentidos. Una sociedad emparentada con la
organizacion de las abejas pero que en la que se atisban las ruindades humanas.
Una estructura de poder, que es tan aparente como el amor de Reina y Rey,
desnuda la imposibilidad de contener a una comunidad que esta sitiada por la
posible invasion externa. La amenaza, el sacrificio como salida, la violencia que
crece y los chirridos que se hacen reales en un final en el que las apariencias ceden
ante la voluntad del monarca de abrir las puertas.

Siempre es una fiesta la aparicion de nuevos instrumentos enriquecedores
para el campo de las disciplinas escénicas y la publicacién de una seleccion
dramatirgica de Rafael Bruza es motivo de esta dicha, pues refleja vitalidad
de la escena nacional y presenta un panorama tan disfrutable en la riqueza
de las micropoéticas expuestas. En este mundo sin certezas, donde reina la
despersonalizaciéon y la descomposicion del ser humano, el teatro con su mundo
ritual podra convertirse en un altar profano que nos ayude a encontrarnos en
la unién de lo maltiple. Simplemente los invito a encontrarse con un ejemplar
que, no abrigo dudas, los apasionara, porque no tiene como destino anaqueles o

bibliotecas sino la reproduccion en hechos artisticos vivos.

Carlos Fos.

Investigador y antropologo teatral.
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ESCENA1

Tensa espera en el living En los sillones, Amelia y Rodolfo miran el techo con las piernas

cruzadas. Las manos en el regazo. Rodolfo carraspea.

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

—¢Desea hacer el amor, Amelia?

~Le agradezco el ofrecimiento, Rodolfo. Pero no estoy con animo.
(Pausa). ;Desea un café?

~No, gracias. El café me excita.

~Nunca me lo djjo.

~Me produce taquicardia.

—No lo sabia. Hay tantas cosas de usted que desconozco...

—Su marido: jva a tardar mucho?

~Lo dudo: Ya tendria que haber llegado. (Pausa. Una risita). En ese
sentido su ofrecimiento es una imprudencia, Rodolfo.

—¢Por qué lo dice, Amelia?

~Imagine la situacion si llega y nos encuentra.

—Bueno, no seria mas que una de las tantas maneras de enterarse.
La revelacion antes de... (Pausa). ;O prefiere mantenerlo en
secreto, Amelia?

~Lo preferiria.

~Como usted diga.

Rodolfo extrae un revilver del saco y lo coloca en su regazo. Pone sus manos sobre él.

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

—:Funciona, verdad?

—Perfectamente.

—Ay, tenga cuidado, Rodolfo. No se le vaya a escapar un tiro.
Asegurese de matarlo.

—No se preocupe, Amelia. Soy muy cuidadoso. Lo voy a matar de
un solo disparo. (Amelia tiene un escalofrio). (Perdon?

~Discalpeme, Rodolfo. Pero a mi las armas de fuego me dan cosas.

—Las armas de fuego, Amelia, son en cierto sentido una
abstraccion. Su uso es lo que define su sentido.

~Es lo que me consuela. Si no fuera porque sé¢ a qué esta destinada,

no soportaria ni mirarla.
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Ruidos afuera. Un abrir de cerrojos y una puerta que se cierra. Rodolfo se tensa, alerta.

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

—¢Su marido?
—Sin duda. Siempre entra por el garaje.
—(Se para, revélver en mano). Con permiso, Amelia.

—Atienda nomas, Rodolfo.

Rodolfo sale. Amelia saca una lima y comienza a limarse las ufias. Pausa. De afuera se escucha

gritar: jhyos de puta! Luego, un disparo. Amelia tiene un estremecimiento. No levanta la vista de

sus manos. Reaparece Rodolfo y vuelve a sentarse como antes, el revélver en su regazo.

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

12

—Bastante maleducado su marido.

~Nunca tuvo dignidad. ¢Se da cuenta? Si uno no tiene dignidad
ante la muerte... jante qué la va a tener? Esa ha sido la prueba
definitiva de su poca entereza.

~(Bgja la cabeza). Tengo que confesarle algo, Amelia.

—(Deja de limarse). Se lo dijo.

—(Asente con la cabeza). Me parecié que... merecia una explicacion.
Imaginese: un hombre a punto de morir yéndose de esta vida con
la ignorancia a cuestas.

—Le aclaré que preferia mantenerlo en secreto, Rodolfo. ;Entr6 en
detalles?

—iNo! Simplemente que éramos amantes y que iba a matarlo. Lo
elemental.

—:CGbémo lo tomé6?

—Bueno... Usted lo escuch6 hace un instante, Amelia.

—(Suspira). Como le dije antes. A ese hombre le faltaba dignidad.

~Me disculpo, Amelia. Le ruego que me perdone.

—Quedad disculpado. Y por mi parte, le ruego que en el futuro no
dé esos signos de debilidad.

~Yo espero que en el futuro no tengamos que recurrir a estos
mecanismos para zanjar nuestros inconvenientes.

—~No sabe lo aliviada que me siento. Ahora puedo confesarselo, pero
me molestaba mucho tener que engaflar a mi marido.

~Es natural. No piense que yo no tenia escrapulos.

—No lo pienso. (Pausa).

—Ahora si le aceptaria el café.
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AMELIA: —Se lo ha ganado, Rodolfo. Se lo ha ganado.

roboLFo:  —¢No desearia reconsiderar mi ofrecimiento?

AMELIA: —Ay, Rodolfo. Sigue siendo poco oportuno usted.

RODOLFO: ~Mai Gnica intencién es amarla, Amelia. Amarla sin escrapulos.
AMELIA: ~No rehtiya sus obligaciones, Rodolfo. Hay que ocuparse del

cadaver. Tenemos que descuartizarlo, embolsarlo, enterrarlo en el
campo. Mire cuantas cosas.
ropoLrFo:  —¢No siente usted el impulso, Amelia? ¢(El impulso que nos ha

empujado siempre?

AMELIA: —Si, lo siento.
ropoLFo:  —No me rehtiya entonces. Ya habra tiempo para lo otro.
AMELIA: —No le rehttyo. Pero primero tomemos el café. Quiero ver como es

cuando se excita.

ESCENA 2

Parada de colectwos. Imperturbables, Amelia y Rodolfo esperan. Rodolfo sujeta dos negras

bolsas de consorcio. Una se ha roto y se escapa una mano.

ropoLFo:  —Usted objetara que es solo mi conciencia, pero me siento
observado.

AMELIA: ~(Mira de regjo). La mano.

rRopoLFo:  —INo la estoy tocando, Amelia.

AMELIA: ~La mano de mi marido.

ropoLFo:  —¢Usted cree que desde el mas alla...?

AMELIA: ~La mano de mi marido se escapa de la bolsa.

Rodolfo mira aterrorizado. Hurga en la bolsa y mete la mano adentro. Vuelve a erguirse serio.

ropoLFo:  —Conceda que tomar un colectivo con un cadaver a cuestas no es
muy catélico. Al menos, debimos tomar un taxi.

AMELIA: —Y qué le deciamos? ¢Llévenos al campo que tenemos que
enterrar un cadaver? Ridiculo.

ropoLFo:  —No quisiera alarmarla, pero nos estan seiialando, Amelia.

AMELIA: —~Actte con normalidad, Rodolfo. En Gltima instancia, decimos que

vamos a la Chacarita para una cremacion.
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RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

—¢Con un cadaver descuartizado?

—Ya esta muerto, ¢no? ;Qué le importa a un muerto si lo creman
entero o en pedacitos?

~No es el punto. (Y el certificado de defuncion? ¢Y...?

—Ademas, era la voluntad de mi marido ser cremado luego de su
muerte.

—¢En verdad? Nunca me lo dijo.

~Me lo pidié en medio de una gripe que se le complicé con una
bronquitis.

~En ese caso, no estariamos cumpliendo su voluntad. Lo vamos a
enterrar lisa y llanamente, sin ningtin protocolo.

—Solo trato de calmarlo, Rodolfo. Lo noto nervioso. Parece como si
se hubiera arrepentido.

~De ninguna manera. Pero se estd amontonando gente. Y nos
senalan.

—~Compostura, Rodolfo. Haga de cuenta que en la bolsa solo
llevamos un maniqui desarmado.

—Amelia: su sentido de la realidad se esta distorsionando. ;Cémo se
pone cara de llevar un maniqui desarmado? Es usted quien esta
nerviosa ahora. Admitalo.

~Lo admito. Esta parte del plan se nos escap6 de las manos. No lo
planificamos lo suficiente.

—¢Y la primera parte qué? Llega su marido y le pego un tiro. No
le veo mucha planificacion. (Pausa). Estan llamando a un policia.
Nos sefialan.

—Salude.

—:Coémo?

—Sonria y salude. Como si fuera una broma.

—¢Le parece?

—Haga lo que le digo.

Amelia y Rodolfo saludan sonrientes hacia la gente. Rodolfo levanta una bolsa y la sefiala.

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

14

—iEs un maniqui! jEst4 descuartizado...!
~Desarmado.
—iEsta desarmado para llevarlo mas facil!

~Dudan. Siga que estan dudando.
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RopoLFo:  —S1 desean comprobarlo, no hay problema!

AMELIA: ~Esta goteando.

ropoLFo:  —No creo que llueva ahora.

AMELIA: —La bolsa esta goteando.

RopoLFo:  —(Mira). Pucha. (4 la gente).  Tiene pintura para darle mas realismo!
AMELIA: —Se esta excediendo, Rodolfo. No hay que dar tantas explicaciones.
ropoLFo:  —jPor el dia de brujas! jTenemos venta de cotillon!

AMELIA: —Absurdo. Faltan dos meses para el dia de brujas.

ropoLFo:  —Esta viniendo. El policia viene. ;Qué hacemos?

AMELIA: —~Cuando le diga, corra.

RopoLFo:  —Me parece poco digno, Amelia. No voy a llegar lejos acarreando

las dos bolsas.

AMELIA: ~Dé¢jelas donde estan.

rRopoLFo:  —¢Lo abandonamos aca, en plena calle? El plan...
AMELIA: —Ya no hay plan. Solo nos queda la huida. jCorra!
RopoLFO:  —jPuta madre!

AMELIA: —(Corriendo, lo reta por el exabrupto). iRodolfo!
rRopoLro:  —(Corriendo). Perdon, Amelia.

Desaparecen corriendo. Se escuchan voces de alto y gritos. Las bolsas quedan en la vereda,
goleando sangre.

ESCENA3

Sentados entre cajas y conteniendo el llanto, Amelia y Rodolfo miran la nada. A su lado, dos
bolsos. Se escucha el pitido de un barco. Rodolfo aprieta bajo el brazo un dlbum de fotografias.
Sorben los mocos. Rodolfo saca una linternita de su bolsillo y abre el dlbum. Lo tlumina.
Queda observdndolo un instante. Sordamente, rompe el llanto. Amelia lo mira.

AMELIA: —Entereza.

Rodolfo suprime el llanto y levanta la cabeza. Las ldgrimas persisten en sus mejillas.
Vuelve a iluminar el dlbum. Lo mira un instante. Nuevamente, rompe en llanto. Amelia

lo mira.

AMELIA: —~Abandone ya los recuerdos. Le hace mal.
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RODOLFO: —Son fotos de la semana pasada. Nuestra tltima actuacion en el

cabaret.

AMELIA: —Para el caso, son recuerdos. Déjelos. Es mas: tire ese album por la
borda.

ropoLrFo:  —¢Como me pide eso, Amelia? No podemos abandonar lo que

fuimos. Es negar lo que somos.

AMELIA: ~Lo que fuimos esta dentro nuestro. No necesita un album. Hoy
somos esta huida. Pero manana seremos nuestros suenos.

ropoLFo:  —Nuestros suefios no eran esta incertidumbre. Nuestros suefios
eran apoderarnos del cabaret de su marido, vivir juntos y ser los
numeros estrellas del Marab. No este barco, no esta huida, no
esta imprecision del destino.

AMELIA: —Ay, Rodolfo. Qué poco espiritu de aventura guarda usted. Se nos
abre el mundo y usted llorando por haber perdido su rinconcito
en el universo. Sea audaz, caramba.

RopoLFo:  —Ese rinconcito no era un refugio. Era un trampolin. ;Qué nos
impulsa ahora?

AMELIA: ~El estar juntos.

Rodolfo mira a Amelia y le sonrie. Esta le devuelve la sonrisa. Se toman de la mano. La sirena

del barco suena lres veces.

ropoLrFo:  —jEl aviso! jEstamos por entrar a Espaiial

AMELIA: —iSilencio! jApague la linterna!

Rodolfo apaga la linterna. Tomados de la mano y expectantes, Rodolfo y Amelia permanecen

acurrucados.

ropoLrFo:  —¢No desea hacer el amor, Amelia? Usted sabe que a mi el
peligro...

AMELIA: —iShh!

Rodolfo suelta la mano de Amelia y la toma por los hombros. La acaricia. Se excita. Con la

otra mano, comienza a acariciar sus senos. Amelia lo mira.

AMELIA: —¢Tom¢ café, Rodolfo?

RODOLFO: —No. Me basta usted, Amelia.
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AMELIA: ~No es el lugar ni el momento. ¢Dénde esta su romanticismo?
Rodolfo abandona su intento. Vuelve la espera. La sirena suena dos veces.
RODOLFO:  —Ya cruzamos. Pas6 el peligro.

Lentamente se incorporan. Se aproximan a la barandilla del barco. Quedan mirando a lo lgjos.

Amelia rompe en llanto. Rodolfo la mira sorprendido.

rRoboLFo:  —Amelia... No entiendo. Usted... Nunca la vi asi.

AMELIA: -Déjeme, Rodolfo. El pasado merece una lagrima. Mi marido
merece una lagrima. No la tuvo antes, la tiene ahora. El cabaret
perdido merece una lagrima. Estoy diciendo adiés. No hay adios

sin lagrimas.

rRopoLFo:  — Amelia... (La abraza). ;Puedo tutearla?
AMELIA: —(Librdndose del abrazo). No.
RopoLFo:  —(Pausa). Una bolsa de consorcio en mal estado. Todo por una

estupida bolsa en mal estado. Y juro que compré las reforzadas.

¢Quién iba a pensar...?

AMELIA: —Ya dijimos adiés. Asi que basta. Ahora comienza el futuro.
RopoLFo:  —Si. Espafia esta cerca. Y alli...

AMELIA: —Si. Espafia nos espera. Y alli...

RODOLFO:  —Bueno... como esperar, esperar, no nos espera nadie en ningtin lugar.
AMELIA: -Y quizés esa sea la belleza de la vida. (Quién puede afirmar

donde y con quién esta la felicidad? De manera objetiva, digo.
RODOLFO:  —(Asiente con la cabeza). Me vinieron ganas de cantar.

AMELIA: —Qué le parece Caserdn de Tejas?

Rodolfo saca un diapason de su bolsillo y lo coloca en la orgja. Comienza a cantar. Amelia se
le une en el estribillo. La noche se va tragando el canto.

ESCENA 4

Miserable cuarto de apartamento. De pie, Amelia y Rodolfo observan a El libanés, quien mira

alrededor apoyado en un estuche de guitarra. Rodolfo carraspea. El Libanés reacciona y le

extiende un recorte de diario, sonriendo. Rodolfo lo toma y lee. Se lo sefiala a Amelia.
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RopoLFo:  —“Guitarrista cama adentro”. (Mira a Ameha). ;Usted puso este

texto en el aviso, Amelia?

AMELIA: —(Cortante). En publico nunca con nuestros nombres, Argentino.

rRopoLFo:  —Perddn, Argentinita.

AMELIA: —(A El libanés). Bienvenido El Libanés sonrie. (Amelia mira a Rodolfo.
Insiste). Bienvenido. (El libanés sefiala el recorte del diario. Sonrie).

rRopoLFo:  —jEs mudo!

AMELIA: —¢Habla espanol? (El libanés mira a los dos y se alza de hombros

sonriendo). iFrancés? (El ibanés arruga el rostro. Parece que va a decir algo,
pero vuelve a sonreir como disculpdndose). (Inglés? (El libanés aprieta los

labios y los mira).

RopoLFo:  —(Nervioso). (Pero qué carajo habla el coso este?
AMELIA: —(Cortante). jArgentino!
RoDOLFO:  —Perdén, Argentinita.

El libanés mira la hora y extrae una esterilla. Mira a su alvededor orientandose y la coloca
en el suelo. Farfulla algo ininteligible y se arrodilla, iniciando sus rezos. Rodolfo y Amelia lo

maran anonadados.

rRoDoLFO:  —jLs turco!

AMELIA: —No recurra a esa vulgaridad argentina de uniformar a todos los
paises islamicos. Puede ofenderlo.

RODOLFO:  —(Mira la hora). Si mis conocimientos del Islam son correctos, esto

va para largo. Mejor nos sentamos.

Rodolfo y Amelia se sientan. El libanés continiia con sus rezos, abstraido.

ropoLFo:  —Usted ha excedido sus atribuciones, Argentinita.

AMELIA: —¢Por qué lo dice, Argentino?

RODOLFO: —Habiamos acordado en contratar un bandoneonista, no un
guitarrista.

AMELIA: ~Hace un mes que estamos en Sevilla buscando bandoneonista.

Esta es la capital del flamenco. Las guitarras atruenan dia y noche.
Y usted empecinado en encontrar un bandoneonista. Convénzase.
No hay bandoneonistas en Sevilla.

RopoLFo:  —¢Y ese disparate de cama adentro? ;Cémo se le ocurre una cosa

asi?
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AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

—Y qué tenemos para ofrecer, Argentino? Techo y comida y un
porcentaje de actuaciones a la gorra.

—Qué? ;Vamos a dormir los tres en la misma cama? No me parece
decoroso, Argentinita.

—Ya nos arreglaremos, Argentino. Ya nos arreglaremos.

—(Bufa. El ibanés continiia rezando). Sé que el tango a capella no luce,
Argentinita. Pero un guitarrista turco...

~No uniforme, Argentino. No uniforme. Todavia no sabemos qué es.

~Usted sabe que mi voz se potencia con un bandoneé6n de apoyo.
Mi estilo es orquestal. La guitarra es muy cortante.

~En el cabaret yo lo conoci acompaiiado por guitarras, Argentino.
Y su arte trascendia la pobreza del acompanamiento.

~No adule, Argentinita. Sucede que me niego a resignar la
posibilidad de encontrar un bandoneonista en Sevilla.

—Evidentemente, la propuesta no atrae, Argentino. Imaginese. El
tango en auge y nosotros ofreciendo actuaciones callejeras a la
gorra. Conceda que para cualquier musico que se precie no es
muy tentador.

~Lo concedo. Es el precio de nuestra clandestinidad. Pero un

guitarrista turco...

El libanés aumenta el volumen de sus rezos. Rodolfo y Amelia lo miran.

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

—La musica es un lenguaje universal. ;Qué importa la nacionalidad
del ¢jecutante?

—Argentinita... Nuestras pautas de contratacion... ;Aceptara esas
condiciones?

~Figuran en el aviso.

~Le recuerdo, ademas, nuestra condicién de perseguidos. Si nos
vemos acorralados, (qué le decimos? (Rajemos turco que se viene la
yuta? ;Qué va a entender? Con lo que nos cost6 llegar a Espana...

—Seguramente es un clandestino como nosotros. Querra huir igual
que Nosotros.

~Mire si se le da por rezar a la mitad de un tema. No me imagino
“Ventanita de arrabal” cercenada por un rezo islamico.

—jArgentino! jResignese! No vamos a conseguir un bandoneonista

en Sevilla.
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RODOLFO: —Existe ademas el escollo del idioma...
AMELIA: —Aprendera.

RopoLFo:  —Pero un guitarrista turco...

El libanés termina con sus rezos y se para, enrollando la esterilla. Rodolfo y Amelia se paran.

El libanés sonrie. No saben qué hacer. Incomodidad.
AMELIA: —(A Rodolfo). jLas partituras!

Rodolfo corre y de una valyja extrae un alto de partituras. Amelia le hace sefias con la cabeza
para que se las entregue. Rodolfo le da las partituras con una inclinacion de cabeza, sin saber
como actuar. El libanés las recibe y las estudia, serio. Amelia y Rodolfo expectantes. El libanés
Jarfulla una melodia ininteligible. 1 astente con la cabeza. Por fin, carga la guitarra y se coloca
en posicion de tocar. Acomoda las partituras para leerlas. Cast sin duday; ejecuta la introduccion
de “Mi noche triste”. Al terminay, mira a Amelia y a Rodolfo esperando el comienzo del canto.
Amelia codea a Rodolfo. Este reacciona y carraspea. Comienza a cantar acompaiiado por el

hbanés. Amelia mira a los dos, sonriente.

ESCENAS5

Onllas del Sena. Sentado en un banco de piedra, Rodolfo mira al rio. A su lado, el libanés

afina la guitarra.

RopoLFo:  —Amelia era un volcan, turco. Un volcan. Una majestuosa y
apabullante montana de piedra y nieve. Solamente una voluta de
humo permitia intuir lo que anidaba en su interior. { Toneladas
de magma! La hirviente ebullicién de la naturaleza buscando
desbordar. Apenas tocaba alguna de sus partes, entraba en
erupcion. Entonces: el estruendo. El despertar de lo primitivo.

La agitacion de lo reprimido. Mares de lava que enceguecian los
sentidos abalanzandose sobre mi cuerpo para dejarme convertido
en una estatua de cenizas. jPompeya! Fuego y azufre arrasando
todo a su paso. Imposible resistir esos volcanicos calores. Imposible
contener esos fuegos. jAltro que el Vesubio! (Pausa). {Qué lo pari6!
Pausa. Hoy es un volcan apagado, turco. Un volcan apagado.

Solamente esa estéril montafia de piedra y nieve. Ni un rescoldo,
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ni una brasa, ni una chispa. ;Cuando se apagaron los ardores?
¢CGuando se extinguieron las llamas? ;Tan corta es la vida de un
volcan? (O los volcanes tienen una capacidad eruptiva limitada?
(Pausa). ;Qué lo parié! (Pausa). Yo maté por ella, turco. Maté

por ella. Ahora, quisiera matarla a ella. Asi como amé aquellos

calores, hoy odio estas frialdades. Con la misma intensidad. Estuve

dispuesto a todo por tenerla. Estoy dispuesto a todo por librarme.

Lo que antes eran alegrias, ahora son amarguras. jCuantas
alegrias, turco! jCuantas alegrias! (Pausa). {Qué lo parié! (Pausa).
Parece mentira como se confunde uno. Confundimos la alegria
con la felicidad. Y ni siquiera son sinénimos. El hombre busca
la felicidad y termina distrayéndose con las alegrias. ;Habra que
renunciar a la alegria para acceder a la felicidad? En fin... como

siempre, las revelaciones llegan tarde. (Pausa). jQué lo parid!

Aparece Amelia cargada con comida y bebida. Mira acusadoramente a Rodolfo. Este se

remueve inquieto. Amelia se sienta en el banco. Reparte sdndwiches y vasos.

AMELIA: —(Refiriéndose al hibanés). ;Lo estaba tuteando?

ropoLrFo:  —jCémo se le ocurre, Argentinita! Intentaba aproximarlo a la
comprensién de nuestro idioma.

AMELIA: —¢Logro algo?

Rodolfo se para. Hace sefias al libanés con las manos.

ropoLFo:  —A ver, Yhasuff. Salude a Argentinita. {Vamos! jLo que le ensené!
El saludo.

El libanés, con el sandwich en la mano, deja de comer y sonrie a Amelia.
ELUBANES:  —Turco vende barato.

Rodolfo rie descontrolado. Se dobla y palmea las piernas. El Libanés sigue comiendo. Amelia

no se inmulta.

ropoLFo:  —jTurco vende barato! jEs buenisimo! {Y piensa que esta diciendo

buenos dias, el pelotudo! jTurco vende barato! jExtraordinario!
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Amelia no festga el chiste. Rodolfo acusa la poca receptividad de la humorada. Se sienta en el

banco y vuelve a comer:

RODOLFO: —Su sentido del humor ha decaido, Argentinita.

AMELIA: —La tinica decadencia que observo es la suya, Argentino. Antes no
se permitia estas ramplonerias.

rRopoLFo:  —Quizas lo que decae es nuestra relacion. (Amelia lo mira). Digo...
nuestro entendimiento, nuestra comprension.

AMELIA: ~No puedo entender ni comprender la pérdida de los modales.
Entereza, Argentino. De eso se trata.

rRopoLFo:  —iRecuerda cémo soniabamos nuestra vida juntos? Ilusiones. Afan
de eternidad. Eso fue lo que nos llevé a cometer el... (Amelia lo
mura reprobadora). La pérdida de su... (Amela recrudece su mirada,).

AMELIA: —Acordamos no hablar de eso. Ademas, esta presente Yhassuff.

El libanés, al sentirse nombrado, deja de comer y sonrie.

ELLIBANES:  —Turco vende barato.

RoDOLFO:  —(Ya no festeja el chiste). Entereza. Haber sofiado el mundo para
terminar con un sandwich en un banco de piedra. ;Se puede
tener entereza ante semejante contraste?

AMELIA: ~De eso se trata justamente. Aqui es donde se pone a prueba el

espiritu. Termine de comer su sandwich.

Amelia y El libanés comen. Rodolfo mira la nada.

ESCENA 6

Debajo de las colchas, Amelia y Rodolfo gimen. Son suspiros ahogados, contenidos. Las colchas

se agitan.
ropoLFo:  —Con su permiso, Amelia.
AMELIA: —Proceda nomas, Rodolfo.

Gran suspiro de Amelia. Las colchas se mueven mds frenéticas.
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AMELIA: ~Lo noto en exceso tempestuoso, Rodolfo.
ropoLrFo:  —Usted provoca estas tormentas, Amelia. Dese vuelta.
AMELIA: ~No empiece con sus habituales cambios de posiciéon. Quedamos

que esto era un desahogo. Nada mas.

ropoLFo:  —Un poco de floritura, Amelia. Para darle encanto.
AMELIA: ~Usted sabe que la mafiana no me provoca. Gumpla con lo suyo y
terminemos.

Entra El libanés. Mura hacia la cama y se encoje de hombros. Se sienta acoddndose en la mesa.
Ve la pava y el mate y comienza a cebarse, con la inexperiencia del que no es argentino. Los

gemudos se detienen al posar la pava sobre la mesa.

AMELIA: ~Me pareci6 oir un ruido.

ropoLFo:  —No se detenga ahora, Amelia.

AMELIA: —Enfriese, Rodolfo. Vaya a constatar.

RopoLFo:  —Terminemos con lo nuestro, Amelia. Después voy.

AMELIA: ~No puedo seguir bajo estas condiciones. (Cerr6 la puerta con llave?
RODOLFO: =S, si.

AMELIA: —¢Arreglé con el duefio de la pension por si vienen los carabinieri?
RODOLFO: —Si, si.

AMELIA: —No estoy tranquila. No sigo si no constata que todo esta en orden.

Soy pudica. Usted lo sabe.

RODOLFO: —~Puta madre.
AMELIA: —iRodolfo!
RODOLFO: —Perdén, Amelia.

Desde debajo de las sabanas asoma su cabeza. Ve a El libanés tomando mate y se le agrandan

los ojos. El libanés le sonrie.
EL LIBANES:  —Turco vende barato.

Rodolfo queda petrificado. Traga saliva. Vuelve a cubrirse con las colchas.

RODOLFO: —Esta ahi.

AMELIA: —Ya lo ol.

RODOLFO:  —Yo estaba seguro...

AMELIA: —Por estos descuidos estamos como estamos.
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RopoLFo:  —¢Es que no tenemos derecho ni a un mananero? Terminemos

como sea. Dele.

AMELIA: —¢Pero como se le ocurre?

rRopoLFo:  —Estoy caliente, Amelia. Hace tres meses que no...
AMELIA: —iArgentino!

rRopoLFo:  —Perdén, Argentinita.

Movimzento de colchas. Aparece Rodolfo en calzoncillos y se sienta al lado de El libanés,
mardndolo con odio. En enaguas aparece Amelia sonriente. Se sienta. El libanés la mira con

ojos desorbitados.

AMELIA: —Buenos dias. Yassuff.

EL LIBANES: —Turco vende barato.

El libanés le tiende el mate a Amelia sonriendo. Amelia lo recibe.

AMELIA: —Gracias, Yassuff.

EL LIBANES:  —Sube el balo, baja el balo.

Amelia mira seria a Rodolfo.

AMELIA: —Y eso?

RopoLFo:  —Le ensené “de nada”.

AMELIA: ~Desde hoy lo relevo de la ensenanza, Argentino.

RODOLFO: ~Me esta privando de mi tnico divertimento, Argentinita.
AMELIA: —Yassuff es parte de la compafiia. Espana, Francia, ahora Italia.

Nos ha acompanado en la huida a pesar de no tener necesidad.

Merece un crédito.

RODOLFO:  —¢Y quién iba a contratar a un guitarrista turco sino nosotros?
AMELIA: —No es turco. Es libanés. Ya se lo aclaré.

RODOLFO: ~Es lo mismo. Si se fija en el mapa, estan ahi nomas.

AMELIA: ~Imposible razonar con usted, Argentino. A ver, Yassuff. Repita

conmigo: buenos dias.

EL LIBANES:  —Turco vende barato.

AMELIA: —No. Turco vende barato, no. Buenos dias, si.
EL LIBANES:  —Bonos dias si.

AMELIA: ~No le agregue el si. Buenos dias.

24 SEIS COMEDIAS SERIAS TANGO TURCO



EL LIBANES:  —Bonos dias. ; Turco vende barato no?

AMELIA: ~No. Turco vende barato no. Buenos dias.

ELLBANES:  —Bonos dias.

AMELIA: —iMuy bien, Yassuff! A ver otra: soy tanguero. Dele, repita. Soy...
tanguero.

EL LIBANES:  —Soy... tambero.

RoDOLFO:  —(Se rie). {Un turco tambero! Eso no se vio nunca.

AMELIA: ~No, tambero no. Eso es otra cosa. Tanguero. Soy tanguero.

EL LIBANES:  —Soy tendero.

rRopoLFo:  —jUn turco tendero! Eso tiene mas logica. Todos los turcos son
tenderos.

AMELIA: —Si va a interferir con mi ensefianza, prefiero que se retire,
Argentino.

Rodolfo farfulla y se cruza de brazos, mirando a los dos con resentimiento.

AMELIA: —~Tanguero, Yassuff. Tanguero.

ELLBANES:  —Tanguero.

AMELIA: —Eso es, Yassuff. Eso es.

ropboLFo:  —¢iCosa dice cuesto turco? Parla bene, ma con bruto acento.
AMELIA: —jArgentino! No haga gala de su rapidez para aprender el italiano.

<O acaso esta celoso?

roboLFo:  —iCeloso? ¢(De un turco?

AMELIA: —Libanés. Si no fuera por Yassuff, esta gira seria un desastre.

rRopoLFo:  —¢De qué gira me habla? Usted confunde gira con huida.

AMELIA: ~Estamos recorriendo Europa, ¢no?

RopoLFo:  —Si, claro. Pero no nos siguen admiradores para pedirnos
autdgrafos. Nos sigue INTERPOL.

AMELIA: —Relajese y disfrute, Argentino. Concedo que no es la gira que

fantaseabamos. Concedo que, en vez de cabaret de lujo, tenemos
actuaciones callejeras. Tal vez sea nuestro destino.

ropoLFo:  —Nuestro destino se sellé6 cuando matamos a su marido.

AMELIA: —~Correccion: usted mat6é a mi marido. Le recuerdo que la
acusacion pesa sobre usted.

rRopoLFo:  —jPero usted fue la instigadora!

AMELIA: ~Los instigadores fueron la pasion y su ambicion. No preveo una

condena muy larga por ello. Yo he sido solamente el leiv motiv.
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RoDOLFO:  —¢Se esta desentendiendo de todo?
AMELIA: ~No, Argentino. Intento ponerlo en su lugar. No deberiamos tener

estas discusiones delante de Yassuff.

Ambos miran a El libanés. Este les devuelve la mirada sonriendo.

ropoLFo:  —No le veo cara de entender algo.

AMELIA: —Algun dia entendera.

rRopoLFo:  —Ni siquiera conoce nuestros nombres. (Coémo puede afectarnos?
AMELIA: ~No lo sé. Tal vez se le escape algo. O piense que hay una

recompensa por nosotros.
ropoLFo:  —No me asuste, Argentinita. ;Entonces qué hacemos?
AMELIA: ~Tendremos que tomar medidas.

Vuelven a murar serios a El libanés. Este les sonrie.

ELLIBANES:  —Sube el balo, baja el balo, hace biruetas. No tiene barba ma tiene

bogotes. iQué bajaro es? La voscacha. Argentino ensefé.

Amelia mira a Rodolfo reprobadora. Rodolfo desvia la mirada. El libanés sonrie.

ESCENA7

Estatua del mariscal Tito. A sus pies, Rodolfo y Amelia, vestidos de gaucho, parecen dos
estatuas haciéndole guardia al mariscal. El libanés, guitarra en mano y también vestido de

gaucho, sonrie como un presentador. De vez en cuando, Rodolfo lo mira sufriente.

EL LIBANES:  —Senura, sefiur. Ahora recién llegado a la Yugoslavea entre la
Argentina...

ropoLFo:  —Confunde las preposiciones.

AMELIA: —iShh!

ELLIBANES:  —Tres artista exelsior!

ropoLFo:  —jExcelsos! {Bestia!

ELLIBANES:  —jTres excelsas bestia! Mira traje tibico gaucho. Vestimos todos alla.

De esta, brimera presentacion a la Yogoslavea...

RODOLFO: —Sigue confundiendo las preposiciones.
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AMELIA: —iShh!

ELLIBANES:  —...Aryentino... Aryentinita, regala rebertorio.

Se corta. Saca una ayuda memoria y lo mira.

ropoLFo:  —No se entiende nada, Argentinita.

AMELIA: —Aca nadie habla espafiol. Que vaya practicando.

RoDOLFO:  —Pero un presentador turco...

AMELIA: —Libanés. Basta con que llame la atenciéon sobre nosotros.
rRopoLFo:  —jPero habla como el orto!

AMELIA: —iArgentino!

rRopoLFo:  —Perdén, Argentinita.

ELLBANES: —Bara comienzo, tibica milonguita. Milonguita dice de basién

ciega. Milonguita dice amor no tiene gollete.

RopoLFo:  —jEsta improvisando!

AMELIA: —iShh! Da resultado. Viene gente.

ELLIBANES:  —De tradicién autor argentino, tres bestia exelso bresenta tibica
milonguita.

El libanés arranca con la guitarra. Rodolfo y Amelia entonan Azicay, pimienta y sal sin perder
las posturas de estatuas. El libanés sonrie todo el tiempo. Terminan la cancion. Sus posturas
no cambian. Miran alrededor de regjo. El libanés se acerca al plato de las monedas y les hace

sefias con la mano indicando “mds o menos”.

RODOLFO: ~Poca receptividad, por lo visto.

AMELIA: —Se lo adverti. Soldan no convence en Europa. Aca funciona lo
clasico. El publico espera a Manzi.

ropoLFo:  —jLloro con Manzi! jMe llena de nostalgia Manzi! Ya no puedo
cantar Manzi!

AMELIA: ~Imposte, Argentino. Imposte. No podemos renunciar a nuestro

repertorio porque usted no maneja la emotividad. Sea profesional,

caramba.
ELLBANES:  —Ahora yo regala tango gracioso. jFuera de rebertorio!
RopoLFo:  —¢Qué hace el turco?
AMELIA: ~Libanés. Nos tenia una sorpresa.
ELLBANES:  —Tango gracioso dice mujer arruina hombre. Tango gracioso dice

seniur enamorado se funde.
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RopoLFo:  —¢Se funde con qué?
AMELIA: ~Econémicamente.
ELLBANES:  —Tango gracioso dice amor vuelve miserable. De Cépolo bresento

ahora tango gracioso.

El libanés ejecuta unos acordes con la guitarra y comienza a cantar Ghorra. Rodolfo y Amelia

lo miran anonadados.

ELLIBANES:  —Bor ser bueno, me busiste a la miseria, me colgaste datilera, me
allanaste hasta el dolor. (Rodolfo se tapa la cara con las manos. De entre
sus dedos, asoman sus ojos desorbitados. Amelia sonrie entre comprensiva
9 espantada). En tre mese, te comiste mercadito, el buestito de la
feria, la chanchera mostrador. jChola!

rRoboLFo:  —jiChola?!

ELLIBANES:  —Vos, tu vieja, tu mama. Ora, tanto pavor a una mina que se en la
calle me mira me desabrocho botén. Lo que mas rabia me da, es

haber estado tan vil.

El libanés mira el reloj de regjo, interrumpe el tema y saca la esterilla. Se arrodilla y comienza
a rezar. Rodolfo y Amelia estin petrificados. Rodolfo rompe la postura y empieza a gesticular.
Abre los brazos, se agarra la cabeza, sefiala con las manos a El libanés. Parece que va a gritas,

pero vuelve a gesticular con los brazos. Camina sin sentido en medio de sus gestos. El libanés

reza.

rRopoLFo:  —INo tengo palabras para describir esto.

AMELIA: ~Fuerte ¢no?

ropoLrFo:  —¢Fuerte? ¢Ese es el unico adjetivo que se le ocurre?

AMELIA: —~Canta por fonética. No entiende lo que esta diciendo. Entiende
poco el castellano, imaginese el lunfardo.

ropoLro:  —¢Por fonética? ;Y qué version escuch6? Usted... usted... (Puedo
tutearla?

AMELIA: ~Esta bien.

RODOLFO:  —jVos sos la responsable de esto! No sé qué me indigna mas, si lo
que cantd o que corte los temas por la mitad para ponerse a rezar.

AMELIA: —Para, Rodolfo.

ropoLFo: Y te lo dijel;Y vos que no! Que era parte de la compania, que

habia que respetar sus creencias... jMira las consecuencias!
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AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

~Esta aprendiendo, Rodolfo.

—iLo apafias! jSiempre lo apanaste! ;Dénde viste un turco
tanguero? Haceme el favor!

—No te pongés asi. No es para tanto.

—¢Y como querés que me ponga? Lo que pasa que para vos
todo es una joda. Que matemos a tu marido, que nos persiga
INTERPOL, que vivamos a los saltos.

~Estas diciendo pavadas.

—Ah, si, claro. jUna pavada! Tres meses en un pais y tenemos que
rajar. |Y para vos es una pavada!

~Tenemos que rajar porque te volviste paranoico. Ves a un policia a
mil metros y ya creés que te esta persiguiendo.

—jAh! ¢Ahora no nos persiguen? ;Cuando pasé que no me enteré?
iParanoico!

—Si, paranoico. (O no te acordas lo que pas6 en Italia? Golpean la
puerta de la pensién y vos nos querias hacer salir a todos por la
ventana. Voy a atender y era un vendedor de biblias.

—iEra un policia disfrazado de vendedor de biblias!

—Claro, y el mozo de la tasca de Madrid también era policia.

—No, ese no. Era informante.

—Nos atiende, habla por teléfono y vos me hacés salir corriendo.

—iNos estaba batiendo, Amelia!

—¢Y como sabés? Pudo haber estado hablando con la mujer, con el
hermano, con cualquiera. Pero para vos nos estaba denunciando.

—iPor supuesto que nos estaba denunciando! Si no fuera por mi, ya
habriamos vuelto a Buenos Aires encadenados.

—Qué te esta persiguiendo, Rodolfo?

~Vos, tu marido, el cabaret que no fue, la policia. jTodos me
persiguen!

—~Ah, y no estas paranoico. ;Yo te persigo?

—iPor supuesto! Incentivando a este turco de mierda para que
cante. (Qué buscas? jSacarme del medio? ;Suplantarme? ¢Seguir
la gira con este guacho?

~No voy a escuchar esos delirios. Mejor cortamos la discusion aca.

—jClaro! Porque no te conviene. Te di en el ojo, seh?

—Fui bastante permisiva permitiendo que me tutearas. Pero

agresiones, no.
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ropoLFo:  —jAh! La verdad para vos es agresion. Anda, turra.
AMELIA: —iTurra tu madre! jAnda a hacerte un lavaje de cerebro!

RoDOLFO:  —Y vos andate a lavar la concha! jPutal

Rodolfo y Amelia salen cada uno por su lado, bufando abiertamente. El libanés termina con

sus rezos y se incorpora. Toma la guitarra y se coloca en posicion para continuar el tema.
ELLIBANES:  —Segonda barte de Chola.

Mura alrededor y no ve a nadie.

ELLIBANES:  —Aryentino... Aryentinita...

Se angustia. Recoge sus cosas y queda sin saber qué hacer. Empieza a caminar en cualquier

direccion.
ELLIBANES:  —Aryentino... Aryentinita...

La estatua de Tito queda solitaria.

ESCENA 8
Montaiias de El Libano. Amelia y El libanés observan el paisage.

AMELIA: ~No puedo explicar por qué matamos a mi marido, Yassuff. Un
crimen siempre va a tener razones, pero nunca justificaciones.
Acid en la distancia, aquellos motivos que antes me parecian
suficientes, hoy parecen livianos. Solamente queda adjudicarlo
a la imperfeccién del hombre. No, mi marido no era mal tipo.
Pero me enamoré de Rodolfo. Eramos dos cantantes de cabaret
compartiendo nuestra pasioén por el tango. Y una pasion lleva
a otra pasion. Ese es el problema del arte. Construye universos
y uno termina creyendo que es la Gnica realidad posible. Lo
demas le molesta. Entonces uno quiere eliminar todo aquello
que se le oponga a sus fines. No, no quiere abandonarlo. Quiere

borrar toda cotidianeidad, quiere vivir en los suefios. Quiere ser
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EL LIBANES:

AMELIA:

EL LIBANES:

AMELIA:

EL LIBANES:

AMELIA:

EL LIBANES:

un artista pleno. Rodolfo era la pureza. Porque al fin y al cabo

Jexiste algo mas puro que el amor prohibido? Es el amor que

surge a pesar de todo y en contra de todas las conveniencias. No

especula, no mide. Solamente desea. Darle espacio o no es el

gran conflicto del hombre. Y cuando uno decide darle espacio,

quiere vivir nada mas que eso. Esa plenitud espiritual que antes

encontré en forma incompleta en el arte, en la religion, en los
hijos. Quiere perderse en ese universo lejos de lo mundano,

de las conveniencias. El amor puro y el arte. Y apoderarnos
del cabaret de mi marido. Eso es lo que nos ofrecia el futuro,
Yassuff. Y decidimos darle lugar. No nos dimos cuenta de que
el hombre enamorado degenera su percepcion de la realidad.
Degenera nuestra propia imagen. Y el amor persiste, pero
degenerado. Ya no es el amor puro, sino el que pagéd un precio
alto para ser. Es un amor degenerado. (Pausa). Hoy somos
monstruos. Ese amor puro, por causa de un acto impuro,
degenerd en rencillas, frialdades, reproches. Fuimos perdiendo
por el camino el respeto, la adoracién, la comprension. El
amor nos reprocha no haberlo mantenido puro. Y se vuelve
vengativo. Nos prometia la santidad y fallamos. En lugar de
elevarnos sobre las cosas, somos mas imperfectos que antes.

Nos dejo6 a solas con nuestra propia monstruosidad. Leimos

mal. Interpretamos mal. Creiamos que habia que mantenerlo a

cualquier precio. Era la tentacién de la pureza. Y cedimos a esa

tentacion. El precio fue tan elevado que lo destruyé, aunque al

principio no nos hubiéramos dado cuenta. Y al fallar en ese acto

primordial, seguimos fallando siempre, cada vez mas. (Pausa).
¢Entiende algo de lo que le digo, Yassuff?

~Mitad.

~El Libano es un hermoso pais, Yassuff. ;Por qué lo abandon6?

~Hermosura ojos. Hambre estomago.

—¢Nada mas que por hambre?

~Libano toca latd. Yassuff toca guitarra. Yassuff va a Espana y
toca flamenco. Libano no entiende flamenco. Yassuff entiende
flamenco.

—(Rie). Y terminé tocando tango!

—~Tango dolor de la pérdida. Yassuff entiende la pérdida.

Rafael Bruza

31



AMELIA: —Su familia...

ELLBANES:  —Mujer Yassuff dice: ve Yassuff. Ve Espafia. Toca guitarra Espafia.
Sé artista, manda dinero. Yassuff feliz, familia feliz.

AMELIA: ~Deben amarlo mucho. Usted también a ellos.

ELLIBANES:  —Amor no se suefia. Amor se construye. Distancia es suefo. Lugar

es construcciéon. Mucha distancia, mucho sueno. Construccién se

cae.

AMELIA: —Pero ahora esta de vuelta, Yassuff. Puede volver a construir lo que
se ha quebrado.

ELLBANEs:  —Yassuff de paso. Acompafia Aryentino y Aryentinita. Yassuff ya no

Libano. Yassuff de ningtin lado.

AMELIA: ~Como nosotros... pero uno siempre ansia volver. Y construir
nuevamente.
EL LBANES:  —Pasado muerto. No revive. Solo suefio. Pasado no estd més. Futuro

sueflo. Presente esta solo Aryentino y Aryentinita.

AMELIA: —Me llamo Amelia.
EL LiBANES:  —Amelia... ;Puedo decir sefiura Amelia?
AMELIA: —Si. Puede llamarme Amelia.

Entra Rodolfo. Se lo ve de buen dnimo.

ropoLFo:  —jEl Libano esta lleno de turcos!

AMELIA: ~Libaneses. Yassuff va a continuar con nosotros.

RopoLFo:  —Qué? ¢Nos vamos?

AMELIA: —Apenas te ataque la paranoia.

RODOLFO:  —jYa te dije que no soy paranoico! Y te lo demuestro: aca estamos a
salvo.

ELLBANEs:  —jYassuff no quiere Libano! jYassuff quiere mundo!

RODOLFO:  —iY a mi que mierda me importa! Aca estamos tranquilos.

AMELIA: —~Escuchemos a Yassuff.

ELLBANES:  —Yassuff se va de Libano.

RODOLFO:  —iY que se vaya! Buscamos otro guitarrista y solucionamos el tema.

AMELIA: —No hay guitarristas en el Libano. Aca se toca el latd. No me

imagino un tango acompainado por un laud arabe.

rRopoLFo:  —iMejor! Busquemos un bandoneonista que es lo que siempre quise.
AMELIA: —¢En El Libano?
ELLBANES:  —Libano no bandoneén.
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RopoLFo:  —¢Qué? ¢Ahora dependemos del turco?
AMELIA: ~No se trata de eso. Yassuff nos ha acompanado sin cuestionar

nada. Merece la misma atencion.

ELLBANES:  —Yassuff raja de Libano.

ropoLFo:  —jTurco hijo de puta! {Nos tiene agarrado de las bolas!
AMELIA: —iRodolfo!

RODOLFO: ~Perdén, Amelia. Pero... me llamaste por mi nombre.
AMELIA: —Yassuff ya sabe nuestros nombres.

rRopoLFo:  —jTambién eso! No me quiero ir.

AMELIA: ~Hagamos un trato, Rodolfo. Nos quedamos un tiempo mas.

Total, aca no corremos peligro. Y cuando Yassuff lo disponga, nos
vamos.

ELLBANES:  —Yassuff raja de Libano.

Rodolfo refunfuiia. Amelia y El libanés lo miran esperando respuesta. Astente con la cabeza.

RoboLFo:  —jPuta madre!
AMELIA: —iRodolfo!
RODOLFO: —Perdén, Amelia.

Los tres se vuelven a contemplar el paisage.

ESCENAS

Desterto del Sinai. Acarreando bultos y resoplando, Amelia, Rodolfo y El libanés caminan

penosamente. Amelia y Rodolfo, con sombreros y telas, intentando protegerse del sol. El libanés
viste las lipicas prendas drabes. La marcha es forzada, tambaleante. El libanés cae de rodillas
sollozando, pronunciando por lo bajo palabras en su idioma. Rodolfo se para en seco mirando

Jiyo el horizonte. Amelia toma agua de la cantimplora.

RODOLFO:  —Vos vas a insistir que estoy paranoico, pero alli viene tu marido
acompanado de policias.

AMELIA: —Estas paranoico.

RoDOLFO:  —jYo sabia que nos iban a encontrar! Ni bien salimos de El Libano,
lo supe. Era cuestiéon de tiempo.

AMELIA: ~Es un espejismo, Rodolfo. Estas delirando. Alla no hay nada.
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RopoLFo:  —Viene enojado tu marido. (Qué le pasa? ;No se aguanta un

asesinato?
AMELIA: —Reacciona, Rodolfo.
RopoLFO:  —(Toma a Amelia por los brazos). {Rajemos! jEl hijo de puta de tu

marido nos encontrd! {Hacé algo, Amelia!

Amelia le da un rotundo cachetazo. Rodolfo queda paralizado. Se toma la mandibula tratando

de acomodarla.

RODOLFO: —~Cuando te pedia que hicieras algo, no me referia a esto, Amelia.
AMELIA: ~En primer lugar, mi marido no era ningun hijo de puta. Habia
que matarlo, esta bien. Pero sin rencores. En segundo lugar, alla

no hay nada. Es un espejismo. Mira bien.

Amelia le moja la cara con la cantimplora. Lo obliga a beber. Rodolfo se da vuelta temeroso. Se

vuelve hacia Amelia. Hablan por lo bajo, cast susurrando.

RoDOLFO:  —Yo todavia lo veo ahi.

AMELIA: ~Pero entendés que no hay nada ¢no?

rRopoLFo:  —Entiendo, pero lo veo.

AMELIA: —Repeti conmigo: es un espejismo.

RopoLFo:  —Es un espejismo.

AMELIA: ~No. Para vos. Para adentro. Cerra los ojos. Concentrate. Es un
espejismo.

RopoLFo:  —(Lo hace). Es un espejismo.

AMELIA: ~Proba ahora. Mira.

Rodolfo abre los gjos y mira. Se vuelve hacia Amelia y le sonrie.

AMELIA: —Y?

RopoLFo:  —Estd, pero no avanza. Creo que lo tengo controlado.
AMELIA: —jPuta madre!

RoDOLFO:  —jAmelia!

AMELIA: —Perdén, Rodolfo.

RODOLFO: —Volvamos a El Libano, Amelia. Ahi estdbamos a salvo.
AMELIA: ~No podemos, Rodolfo. ;Qué hacemos con Yassuff?
RopoLFo:  —Lo matamos y listo. Sabe demasiado.
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AMELIA: ~Tu estado esta empeorando, Rodolfo. Te lo pregunto de otra
manera. (Qué hacemos sin Yassuff?

RopoLFo:  —Buscamos otro guitarrista. Que no sea turco, eso si. Los turcos son
traidores por naturaleza. Este nos va a entregar por veinte guitas.
Quizas hasta encontremos un bandoneonista.

AMELIA: —¢Aqui? ;En el desierto? ;Pensas que van a aparecer guitarristas
desde atras de las dunas? ;Y quién nos saca de aca? Calmate,
Rodolfo. Por favor.

ELLBANES:  —(De rodillas). Mateme, seitur Rodolfo! jSea el brazo de Ala! No

merezcu vivir!

RODOLFO:  —¢Viste? Quiere que lo matemos.

AMELIA: —Rodolfo...

ELLBANES:  —jMateme! jPrefiero que mate usted y no familia mujer de Yassuff!
rRopoLFo:  —Me estd pidiendo que lo mate. Es un acto de caridad, Amelia.
AMELIA: —Rodolfo...

ELLBaNes:  —jYassuff culpable! jAbandoné familia! jYassuff dele guitarra y no

manda plata! {Mujer ofendida! {Hijos Yassuff ofendidos! jFamilia
mujer de Yassuff ofendida! jPueblo Yassuff ofendido!

RODOLFO:  —¢Viste? Es una porqueria. Merece la muerte.

AMELIA: ~Rodolfo, no creo que estemos en condiciones de juzgar a Yassuff.
ELLBANES:  —Mate Yassuff, seiur Rodolfo!

RopoLFO:  —Si que te voy a matar! {Por culpa tuya tuvimos que salir de El

Libano! jMira donde estamos!

Rodolfo empieza a patear a El libanés en el suelo. Amelia intenta detenerlo. El libanés grita

ente cada patada, pero no se protege.

eLuBanes:  —jCastigue Yassuff, sefiur Rodolfo! jMate Yassuff, seiiur Rodolfo!
AMELIA: —iPar4, Rodolfo!

rRopoLFo:  —jToma, turco hijo de puta! {Toma, turco de mierda!

ELLBANEs:  —jYassuff no turco! jYassuff libanés atorrante!

AMELIA: —iBasta, Rodolfo!

Amelia logra apartar a Rodolfo. El libanés solloza. Rodolfo mira a Amelia jadeando.

ropoLFo:  —¢No querés hacer el amor, Amelia? Me volvieron las ganas.

AMELIA: —Estas loco.
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RODOLFO:  —Ac4, en la arena. Delante de tu marido. Delante del turco. Dale,
Amelia.

AMELIA: —Sali, asqueroso.

Amelia va hacia El libanés. Se arrodilla a su lado y le palmea la cabeza. Rodolfo empieza
a sollozar. A tropezones camina hacia donde estan los dos y cae también de rodillas. Amelia
acaricia la cabeza de ambos.

AMELIA: —Ya, chicos. Ya.

Empieza a soplar el viento. Los tres se envuelven la cabeza con las telas para protegerse de la

arena.
RopoLFo:  —Lo tnico que nos faltaba. Una tormenta de arena. ¢Seguimos?
ELLIBANES:  —Seguir no. Gente se pierde en tormenta de arena. Quedar hasta

que pase.
Los tres se sientan. Unicamente pueden vérsele los ojos.

AMELIA: —Me vino a la memoria su version de “Anclado en Paris”, Rodolfo.
RODOLFO:  —Bueno, no estamos en Paris, precisamente, pero el sentido del
tema creo que se¢ adapta.

AMELIA: —Saque la guitarra, Yassuff. Cantemos hasta que pase el viento.

El libanés saca la guitarra. Hace unos acordes que apenas vencen el sonido del viento.

RODOLFO:  —SI me permiten, se lo voy a dedicar a tu marido y esos policias que
tan gentilmente nos acompafian. A ¢l siempre le gusté mi version
de “Anclado en Paris”

AMELIA: —(Le sonrie piadosa.) Como quiera, Rodolfo.

Rodolfo empieza a cantar. Los otros se le unen suavemente. El viento se va haciendo cada vez

mds fuerte hasta cubrir el canto.
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ESCENA 10

Café en El Carro. Sentado en una mesa solo, Rodolfo mira hacia la nada.

RODOLFO:

~-No sé qué me abruma mas. Si Amelia o la culpa. O quizas Amelia
sea la imagen de la culpa. Tal vez, si me libro de Amelia, me libre
de la culpa. No lo sé. En ese caso, la soledad es el destino final
del hombre. Siempre pensamos la soledad como un defecto y al
amor como una manera de anularlo. Pero, tal vez, sea al revés.
La soledad es la virtud y el amor, el defecto. Es el engafio que
nos impide encontrarnos con nuestro destino. Es la distraccion
que nos susurra que somos incompletos, que nuestros dias estan
vacios, que es necesario recorrer el tiempo con alguien. Y nos
impide vernos, encontrarnos, ser nosotros mismos. Si, mala cosa
el amor. Nos lleva por caminos equivocados y nosotros felices,
pensandonos virtuosos, creyéndonos realizados. Seguro que
alguien diria que eso no es amor. Todo el mundo habla del amor
y cada uno esgrime su propio ideal. Y, finalmente, en algtn punto,
se equivocan todos. Entonces se justifican diciendo que no era el
amor verdadero, que el amor tiene altibajos, que el amor se gasta
como los cuerpos. Y st no podemos ponernos de acuerdo en qué
es el amor, entonces el amor es un invento, como Dios. Un ideal

no comprobable.

El libanés se acerca a la mesa. Mira a Rodolfo y a su alrededor con desconfianza.

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

—Sefiur Rodolfo...

—¢Qué hacés, turco? Veni, sentate. Aca me ves conversando con el
marido de Amelia. (£l libanés mura las sillas vacias, alucinado. Rodolfo,
por lo bajo). No te preocupés. Vos estas a salvo. De momento yo
también, hasta que no llegue la orden de extradicion. Saludd, turco.

—(Anonadado). Mucho gusto...

—Le estaba diciendo al marido de Amelia que vos no tenés nada
que ver. Que sos nada mas que un guitarrista contratado. Claro,
vos también tenés tus culpas. A mi me quieren llevar para
hacerme juicio. A vos te quieren matar sin juicio previo. El sistema

es distinto.
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EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

RODOLFO:

EL LIBANES:

38

—Sefiur Rodolfo... usted no esta bien. Ya dijo sefiura Amelia que
esta enfermo.

—iAh! Vos también pensas que estoy paranoico.

—Seflura Amelia dice usted es quizas frenético.

—iEsquizofrénico! Aprendé a hablar, turco pelotudo.
iEsquizofrénico! ¢Y vos qué pensas?

—Sefiur Rodolfo... Aca no marido de Amelia. Aca no hay nadie.

—iY claro que no hay nadie! ;Ya sé que no hay nadie! Pero con
algo tengo que hablar. Llevo demasiado peso adentro y tengo que
librarlo. Llega un momento en la vida de un hombre que solo
puede hablar con sus fantasmas.

—No asuste Yassuff. ;Qué dicen fantasmas, seiur Rodolfo?

—Que deberia matar a Amelia.

Usted querer matar medio mundo. ;Por qué fantasmas decir
matar sefiura Amelia?

~Para librarme de la culpa.

—Sacar culpa creando otra culpa... No veo negocio, senur Rodolfo.
—¢Vos estarias dispuesto a ayudarme?

—iNo pida eso! jYassuff no matar nadie! jAla no permite!

—Calmate, turco. Hablaba por hablar.

Hablar por hablar malos pensamientos, sefiur Rodolfo. Fantasmas

no buenos.

La muerte viene a mi en cada momento, turco. Es como

una gira. Por mas éxito que tengas en una actuacion, lo que
verdaderamente importa es la promesa del éxito venidero. Y st la
actuacion fue un desastre, ni te cuento. Amelia fue un desastre,

turco. Mejor olvidar.

Matar y olvidar no es lo mismo, sefiur Rodolfo.
~Olvidar es matar en la mente. Un gesto mas y tenés el olvido total.
Entonces, la promesa del futuro va a ser completa. Una promesa

sin la mancha del pasado. (Entendés, turco?

Mitad. Usted retorcido, sefiur Rodolfo. Vida mas simple. Culpa
sabiduria.

~La culpa es sabiduria... tal vez. Pero como dicen, la sabiduria es la
enemiga de la felicidad. Prefiero ser feliz a sabio.

—Mala eleccidn, senur Rodolfo.
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Entra Amelia, pensativa. Se sienta junto a ellos sin saludar.

RODOLFO:
AMELIA:

EL LIBANES:

—Qué tal tu excursion a las piramides, Amelia? ;Cémo estan?

~Inamovibles.

—(Riendo). iPiramides inamovibles! Hombres movibles! Piramides
siempre estan. Hombres van y vienen con los vientos. Piramides

hacen historia. Hombres pasan, no queda nada.

Rodolfo y Amelia lo mira. No_festejan.

AMELIA:

EL LIBANES:

AMELIA:
RODOLFO:

AMELIA:

~Nos tenemos que ir.

—Queda Egipto, sefiura Amelia. Queda haga historia. Queda en
algtn lado.

—Qué tomo?

~Creo que café.

—¢A ¢él también el café lo exita?

Rodolfo se alza de hombros. El libanés espera una respuesta expectante.

AMELIA:

RODOLFO:

—Si. Nos vamos a quedar. Pero no en Egipto.
—iEn el Libano!

Amelia y El libanés lo miran. Amelia contintia, ignordndolo.

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

~Nos vamos a quedar en un pais en que el tango tenga alguna
posibilidad. No podemos dejar de ser artistas. No podemos dejar
de sofar con el triunfo. Tal vez algiin pais europeo...

~iYa los probamos todos!

~Entonces Latinoamérica.

—¢Latinoamérica? Vamos a estar cerca de la Argentina. De nuestra
casa.

—Si, vamos a estar cerca.

Los tres quedan mirando la mesa. Los sonidos de la calle contrastan con el mutismo.
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Algin hotel en Marruecos. En un sillon, Amelia se lima las ufias. El libanés, parado con la
guitarra, entona “Mz buenos Aires querido”. El acento le ha mejorado considerablemente. Tras

la primera estrofa, deja de cantay; disgustado.

ELLBANES:  —INo puedo cantar “cuando te vuelva a ver” Nunca lo vi.

AMELIA: ~Imagine, Yassuff. Imagine.

eLLBaNEs:  —Una vez vi foto de gauchos cazando vacas con lazo. ;(Eso Buenos
Aires?

AMELIA: ~No. Cerca. Pero no es Buenos Aires.

ELLBANES:  —¢Por qué argentinos cazan vacas con lazo? ;Para no hacerles
dafio?

AMELIA: —Argentina es la capital del holocausto vacuno, Yassuft. Mire si

no le van a hacer dafio. Lo que vio usted es una foto turistica.

Costumbres.
EL LIBANES:  —Si vamos a Buenos Aires... ;No habra mas penas?
AMELIA: —Quien sabe, Yassuff. Ojala.

El libanés vuelve a cantar “Mi buenos Auwres querido™ Vuelve a detenerse, disgustado.

ELLBaNes:  —Es inatil. No lo siento. No sale de adentro.

AMELIA: ~No sea exigente. Ha mejorado mucho. Su diccién es casi perfecta.
ELLBANES:  —¢Me confundo con sefiur argentino?

AMELIA: ~Todavia no. Falta un poco.

Se escuchan_forcejeos en la puerta que intentan abrirla. Al fin, entra Rodolfo de buen dnimo.

RODOLFO:  —jMarruecos estd lleno de turcos!
AMELIA: —¢Alguna vez oiste hablar de los gentilicios, vos?
rRopoLFo:  —Tengo noticias. Esta noche sale un petrolero para Brasil. Ya

hablé con el capitan del barco. En portunol. Pero nos entendimos

gracias al soborno.
Rodolfo sonrie. Amelia deja de limarse. Lo mira. Yassuff deja la guitarra y se sienta.

AMELIA: —Y?
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RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

EL LIBANES:

AMELIA:

EL LIBANES:

—¢Como y?, habiamos hablado de ir a Colombia o a Venezuela.
Este nos deja cerca.

—~Tu nocién de la distancia es mas o menos como tu nociéon de los
gentilicios. (A qué llamas cerca?

~Nos deja en Rio de Janeiro. Cruzamos la selva amazénica y
estamos en Venezuela.

—Sefiur Rodolfo estd en pedo.

—iYassuff!

—Perdén, Amelia.

Rodolfo deja de sonreir. Mira a los dos confundido.

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

~Estuve todo el dia en el puerto de Casablanca. Es el Gnico barco
que sale para Sudamérica. Salvo un crucero que parte para...

—La Argentina.

-Si. ¢Coémo sabias?

~Yassuff. Ya arreglamos. Viajamos en el crucero como ntimeros
artisticos.

~Pero... No podemos volver a la Argentina.

—(Astente). Hay algunos inconvenientes. Pero pueden solucionarse.

El libanés extrae un revélver y lo apoya en su falda. Lo mira neutro, empuiidndolo. Rodolfo

mira a El libanés. Este le devuelve la mirada. Le sefiala con el dedo a Amelia. El libanés niega

con la cabeza, lentamente. Amelia vuelve a imarse las ufias.

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

~No... ¢Vamos a subir al crucero a los tiros? ;Qué hace el turco
con el revolver?

—Te va a matar, Rodolfo.

—¢Coémo que me va a matar? Turco, guarda el chumbo. No seas
pelotudo. ;Cémo que me va a matar?

—Vos me querias matar a mi.

—¢Quién te dijo eso?

~Yassuff.

—iEra un juego! {Una especulacion filosofica! jUna exploracion de
futuros alternos! {Una diacronia! Turco, decile.

—(Lo mura fijo). iDignidad, Rodolfo!
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Rodolfo queda paralizado ante la_frase. Toma aire y se sienta como si estuviera por tomar el té.

RODOLFO:
AMELIA:
RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:
AMELIA:
RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

EL LIBANES:
RODOLFO:
AMELIA:

RODOLFO:

AMELIA:

—Admito mi perplejidad, Amelia. Tal vez quiera ilustrarme.

—¢Con respecto a...?

~Bueno, podriamos comenzar con lo del viaje a la Argentina.

~Una extrafia, Rodolfo. A esta altura me parece que lo mas lindo
de una gira es cuando se vuelve. Como dijo Yassuff, hay que
quedarse en algiin lado para hacer historia. Me seduce pensar en
el cabaret de mi marido.

~Me parece que esta olvidando un pequeiio asesinato.

—Ah. Bien. Eso. No lo olvido. Usted maté a mi marido. Yo fui
raptada, engainada, corrompida, seducida y quién sabe que otras
posibilidades por usted. Estuve hablando a la Argentina. Salvo
lo de usted, nadie tiene claro qué pasé. Ni siquiera espero una
condena. Hoy por hoy los abogados hacen mas milagros que los
curanderos.

~Lo cual nos lleva a la segunda pregunta.

—¢Por qué matarlo a usted?

~Efectivamente.

~Comprendera que no puedo dejar cabos sueltos. La tinica persona
que podria desmentir lo que yo digo es usted. Usted se ha vuelto
instable, Rodolfo.

~Un riesgo excesivo. Lo entiendo.

~Yo puedo volver a la Argentina. Pero su caso es una complicacién
¢verdad?

—Asi es.

—Ademas, en el crucero hay lugar para dos. Conformaremos el dio
con Yassuff.

—Aryentino y Aryentinita.

~Lo va a tener que pulir un poco.

~Estamos trabajando. Pero vamos a llegar.

~Bueno, creo que es todo. Salvo que no me queda claro el interés
de Yassuff en mi muerte.

—jOh, que tonta! Me olvidaba lo fundamental. Yassuff es mi

amante.

Rodolfo se desinfla en el sillon. Empieza a respirar agitadamente hasta que estalla.
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rRopoLFo:  —jTurco hijo de puta! {Traidor! jTurco de mierda! jCarrofiero!

Rodolfo se abalanza sobre El libanés. Este se para de golpe y apunta a Rodolfo en la frente.

paraliza. Lo mude con la mirada. Se sienta.

ropoLFo:  —Cornudo... (Desde cuando?

AMELIA: ~Desde El Libano.

RoDOLFO:  —Asi que esa era la razon de la huida. Asi que por eso me querés
matar.

ELLBANES:  —Y porque decir turco. Yo no turco. Odio los turcos.

AMELIA: ~Una imprudencia. Nos sorprendi6 la mujer de Yassuff. En fin...

ropoLFo:  —Una ultima cosa...

Se sienta en la punta del sillon. Hace sefias a Amelia para que se acerque. En voz baja,
tratando de borrar la presencia de El libanés. Este permanece parado entre los dos, con el

revélver en la mano.

AMELIA: —eSt?

RopoLFo:  —¢Tiene algo... personal... para decirme? jAlguna Gltima cosa?
AMELIA: ~No.

RopoLFo:  —¢Tan insensible es?

AMELIA: ~Todo lo contrario. ¢ Tiene idea de cuantas explicaciones cruzan

por mi mente? ;Cudntos gritos, cuantos llantos? Tengo palabras
para alargar un afio su muerte. (Gémo explicar el tormento? Yo
no soy capaz de entenderlo. ;Lo entenderia usted? ;Y de qué
serviria? Senti por usted la misma pasiéon que ahora siento por
Yassuff. Pero la pasién no puede entenderse. Y menos explicarse
¢Comprende?

rRopoLFo:  —No.

Quedan mirdndose un instante. De pronto, Rodolfo empuja a Amelia y sale corriendo. El
libanés es tomado de sorpresa y cae sentado en el sillon. Se escucha el forcejeo de la puerta
que intenta abrirse. Amelia suspira y comienza a limarse las ufias. El libanés corre detrds

de Rodolfo. El forcejeo de la puerta es mds desesperado. Luego, un grito de odio: “hijos de

Se

puta®, seguido por un disparo. Amelia tiene un estremecimiento. Reaparece con el revélver aiin

humeando en la mano. Se sienta.
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EL LIBANES:  —Bastante maleducado, sentur Rodolfo.

Se stenta. Toma la guitarra.

AMELIA: —Tocala de nuevo, Yassufl.

El libanés hace unos acordes.

AMELIA: —¢Desea un café?

No hay respuesta. Amelia queda estdtica con la lima de ufias en la mano. El libanés ¢jecuta en

guitarra “Mi Buenos Aires quenido™, abstraido.

FIN
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ESCENA1

Dia de sol en el camping Maria Cristina y Peli estdn paradas frente a una parrilla, donde se

coctnan chorizos y zucchinis. Maria Cristina revuelve el fuego con un atizador. Estd vestida

como si_fuera a un baile de gala. A su lado, Peli, con un batén floreado, chupa una naranja.

M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:

—iPero qué hermosos tenés los chicos, Peli! jPreciosos los guachos!
Les dedicas. Vos les dedicas. jAy, como te admiro! Abnegada. Sos
una madre abnegada. Mird los mios en cambio. Un desastre. Es
que yo no les dedico. No soy abnegada. Se van criando como
pueden, los hijos de puta. ¢ Viste lo que dice ahora la psicologia
moderna? Que a los chicos hay que hablarles como a las plantas.
Le dije a Lucho: che, vamos a hablarles un poco a los chicos. Para
qué, si son unos delincuentes, me dijo el Lucho. Tiene razén. Si
no los acogoto yo, van a terminar masacrados por la policia, pero
no llegan a la mayoria de edad. Pero una madre es una madre, asi
que les hablo, les hablo, les hablo...

—~Vos les gritas.

—iPero cémo no les voy a gritar si no hacen caso esos pendejos de
mierda! Tengo que convencerme, Peli. No soy abnegada. Me
sacan. Vos sabés que me sacan. La paciencia no es mi fuerte, Peli.
iPero mira lo que esta haciendo esa porqueria! jIgnacio! jDeja
tranquilo al senor! jRaja de ahi! Si lo llega a molestar, me lo arrea
de una patada nomas. ;Pero te das cuenta de lo confianzudos
que son? Se van con cualquiera. Che, Peli, qué fuerte que esta
tu vecino. Exuda hombria. Una bestia, un animal el tipo. Un
verdadero macho cabrio.

~Es marica.

—jCallate! Lo decis porque me miré. Fijate los ojos. Agudos,
profundos. Todo el aspecto de gitano, como Sandro. Te hipnotiza
con la mirada.

—Se delinea.

—Ay, Peli, como matas la fantasia vos, ¢eh? Ahi lo tenés a Lucho,
jugando al fatbol con tu marido. La altima vez que me mir6 fue
hace quince dias, cuando me compré la peluca rubia. Me miro,
resopld y no dijo nada. jQué hombre poco comunicativo! Asi que

dejame que me haga la croqueta, aunque sea puto. Che, ¢estos
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M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:
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chorizos estaran? No les tengo el punto. Los zucchinis van bien.
Mir4 lo que es nuestro matrimonio, Peli. El puro chorizo y yo puro
zucchini. {Puede haber un abismo mas grande?

~Hay que pincharlos.

—¢A los chorizos? jAy, cierto! Me habia olvidado. Si no quedan
como hervidos, ¢no? jPuta madre! jSalpican! ;Qué largan
estas porquerias? jUn asco! ¢Dénde esta Ricardito? jRicardito!
iIgnacio! ;Dénde esta tu hermano? Pero podés creer. Se escapa.
Le sacas la vista de encima y se manda a mudar. jSefior! (No
vio a un coloradito de seis afios? Pelo enrulado con pecas. Le
faltan los dientes de arriba y tiene un ojo en compota. Una pina
del hermano. Perro y gato son. ;No? jLucho! jAnda a buscar a
Ricardito! ¢Y qué sé¢ yo donde esta? jDeja el partido y anda a
buscarlo! (Y a mi que me importa que vayan ganando? jEs tu hijo,
cornudo! ;Pero te das cuenta, Peli? Quieren tener hijos y después
no quieren ocuparse. Tu marido quiere agua.

—Que se la busque.

~Le vivo diciendo a Lucho. Ocupate mas de tus hijos. Educalos
un poco. Son una cloaca los pendejos. Ignacio mas o menos.
Ricardito, seis afios y ya putea en francés. La abuela que le
ensena. jIgnacio! jTe dije que dejés en paz al sefior! ;Segura que
es puto? Mird la barba que tiene. Ahi lo trae de vuelta. jSentalo
ahiy que mire el partido! A ver si se queda un poco quieto, carajo.
Ahi estan de nuevo con la pelotita. No se pierde un partido por
television. Y grita como st estuviera jugando €l. Le djje el otro
dia a Lucho. Che, ¢por qué no juegan con dos pelotas? Seria
mas entretenido. Como el circo de dos pistas. Y aumentaria las
posibilidades ¢no te parece? Me mird, resopld y no dijo nada.
iQué hombre poco comunicativo!

~Termino el partido.

—~Ahora van a venir con un hambre de perros. Ni saqués los platos.
Van a comer choripan de parados y van a seguir jugando. Ya los
conozco. {Odio los dias de camping! Sol y pasto. Decl que estas
vos para charlar un poco, que st no... jQué dificil es nuestro

matrimonio, Peli! jQué dificil!

SEIS COMEDIAS SERIAS DiAS DE SOL



ESCENA 2

Dia de sol en el camping Vestidos como futbolistas, Lucho y Elpidio descansan del partido

sentados en un banco. La pelota, a sus pes. Silencio. Muran al frente. Comen choripdn.

LUCHO: —No soporto el monologo, Elpidio. No lo soporto. Es unilateral.
Le falta la réplica. Uno tiene que quedarse sentado escuchando
la catarsis del otro. {Qué me importa a mi la suma de
cotidianeidades que hacen infeliz a un hombre! Y ni siquiera tiene
la posibilidad de meter un bocadillo y decirle: eso te pasa por
pelotudo. Maria Cristina es una monologuista innata. Empez6 a
hablar hace diez afios cuando la conoci y todavia no ha parado.
Por entonces me acuerdo de que pensaba: apenas deje de hablar,
la consagro a los dioses. Y no paraba la hija de puta. La llevé al
departamento con ella hablando del exterminio de las ballenas.
La desvesti escuchando el Parkinson de la madre. En pleno acto
me susurraba sus posiciones preferidas y sus deseos de conocer
el mundo. jQué facilidad para hilvanar los temas! El perrito
acompanado por una puesta de sol en la Isla Margarita! No
paraba, Elpidio. No paraba. Y no para. Hoy por hoy pienso:
apenas deje de hablar, la acogoto. La agarro del cuello y aprieto
hasta que el mundo quede en silencio. {Gémo cambia el deseo de
un hombre! No supe medirlo. No supe darme cuenta de que los
deseos de hoy son los arrepentimientos del manana.

ELPIDIO: ~Eso te pasa por pelotudo.

LUCHO: ~Dale. Golpea al caido nomas. Aprovecha. jIgnacio! jLa concha
de tu madre! {Deja de romperle las pelotas al sefior! Sera posible
estos pendejos de mierda. Rompebolas como la madre. ;Quién
es el puto de barba? ¢Vecino tuyo, no? jIgnacio! ;Dénde esta
Ricardito? jAnda a buscarlo! jAnda te digo! Piromano el pendejo.
Silo dejas solo, es capaz de prenderle fuego al quincho. Qué
pedazos de delincuentes que son. Deci que el parricidio esta mal
visto, sino los hubiera inmolado en la cuna. Después crecen, se
mandan cualquier cagada y el culpable es uno que los educé
como el culo. jMira los tuyos en cambio! Sentaditos esperando
que se reanude el partido. {Dos angelitos! ;Vos lo mandas a un

colegio de curas, no? Se ve que ahi te los encarrilan.
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LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

ELPIDIO:
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~El Sagrado Corazén.

~El Sagrado Corazoén. Los tendria que mandar ahi. ;Los aceptaran
a los criminales estos? Si fuera por mi, los mando directo al
reformatorio para ir ganando tiempo. Te juro que la humanidad
me lo agradeceria. Mira el pendejito: admirador de Nerén. El
otro pinta para asesino serial. Cuatro y ocho anos. jQué futuro!

~Tu mujer te llama.

—¢Qué mierda querés ahora? jLos estoy controlando, carajo! jAnda
a la puta que te parié! Por qué no te ocupas un poco vos, yegua.
¢Pero te das cuenta? Yo nunca vi una madre desamorada como
esta. Claro, le esta coqueteando al puto vecino tuyo. ¢Es puto, no?
iSabés el chasco que se va a llevar cuando se dé cuenta de que
hizo todo el trabajo al pedo! Pedile a tu mujer que traiga algo para
tomar.

—-No me va a traer.

—iPegale cuatro gritos! ;Pero donde mierda quedé eso que la mujer
le debe obediencia al hombre? Me acuerdo clarito cuando me
casé que el juez dijo que la esposa debe seguir al marido donde
quiera este fije su residencia. jSi yo estoy acd, tiene que venir aca!

—Pedile vos entonces.

~No me va a dar bola. Discola. Me ensarté con una discola. jQué
mina hija de puta! Deci que estas vos para charlar un rato, si no...
Yo en mi casa no hablo nunca. Ella se erigi6 como duena de la
palabra. Apenas si puedo meter alguna interjeccioén de vez en
cuando: aja, uju, ah. Mira vos, es lo mas largo que alcanzo a decir.
El otro dia se cay6 con una peluca rubia. “;Qué te parece?” Anda
a contestar una cosa asi. No es tema que dé para coloquio. Asi
que segui viendo el partido. Si no fuese por vos que me escuchas,
ya estaria ahogado en palabras. Che, ¢quién es esa bestia? Pero
mird que pedazo de mina. Una experiencia con ese animal y te
convierte al budismo. Una noche y llegés al nirvana. jTremenda!

~Es lesbiana.

—iRaja! ;Como va a ser lesbiana con esas tetas? Tiene todo el
tipo de la Ana Nicole en La pistola desnuda. Te revienta en tres
cogidas, como hizo con el marido. Esta bien que el millonario ya
estaba re jovato, pero que muerte dulce, ¢no?

~Es la esposa del barbudo.
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ELPIDIO:

ESCENA3

—¢Del puto? ¢Ella lesbiana y ¢él puto? ¢Pero qué clase de
matrimonio es ese? {No! Es lo que digo siempre: se pudrieron
todos los valores. Ya no hay respeto a las instituciones. ;Para qué
se casaron si no tienen nada en comtn? Un misterio la conducta
humana. Para ser sinceros, con Maria Cristina tampoco tenemos
nada en comun. Yo soy carnivoro y ella, vegetariana. Ahora
pretende que me haga choripan con zucchini. ;Cémo vas a
reemplazar un chorizo pulsudo con una barra vegetal anodina?
iQué dificil es nuestro matrimonio, Elpidio! jQué dificil!

—Sigamos jugando que se nos va el sol.

Dia de sol en el parque. Maria Cristina y Peli hacen Tai Chi sobre el césped. En ningiin

momento interrumpen sus movimientos. Peli los marca.

M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:

—iQué paz interior, Peli! ;Viste que hace como cinco minutos que
no hablo? Es una sensacién de equilibrio, de bienestar, de que
todas las cosas tienen un orden y que estamos viviendo bajo ese
orden. Viste que Lucho no habla nunca y yo hablo hasta por los
codos. Debe ser una forma de compensacion, no sé. Eso ordena
las cosas, ¢no? Lo que le falta a uno le sobra al otro. Lucho me
critica que hablo demasiado. A lo mejor tiene razon, Peli. Pero
odio el silencio. Me aterra el silencio. El silencio es el preambulo
del caos. O de la muerte. O la muerte misma. Cuando hablo, todo
se ordena, todo cobra vida. La palabra es un regalo de Dios y no
hay que desperdiciarlo, Peli. Al principio era el verbo. ¢Te acordas
de La Biblia? {El verbo, Peli! ;Qué significativo, no? Si el silencio
invade el mundo, el verbo desaparece. jAy, me da escalofrios!

—La serpiente sale de su madriguera.

—Ahi esta tu vecino. ¢Viste que no era puto? Una matraca la bestia.
Te lo dije el mes pasado. ;Dénde viste un gitano puto? Ahi lo
tenés al otro. jIgnacio! {Deja tranquilo al sefior! jEse no es tu
padre, pelotudo! ¢Podés creer? Me acuesto con un tipo un par de
veces y ya le dicen papa. jCémo necesitan un padre esas criaturas!

Vos viste. Lucho no esta nunca, y, cuando viene, se momifica
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PELI:

M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:

PELI:
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frente al televisor. Y nada de programas educativos, ch. Partidos
todo el dia. La semana pasada me asomo y veo a todos negros
corriendo. (Qué es eso? Digo yo. Liga congoleia de futbol. Yo
entiendo que la pasion es la pasion. Pero perder la vida siguiendo
las alternancias del fatbol del Congo me parece demasiado.
Fatbol todo el tiempo. Ni sé como tuvimos dos hijos. Un milagro
de la ovulacién. Cada cuatro afos, como el mundial. Ahora que lo
pienso, debe haber sido la euforia de pasar la ronda clasificatoria.

—Acariciando la cola del ave.

—iComo? ;Cual es esa? No tengo ese movimiento, Peli.

—Acariciando la crin del caballo.

—iAh!, jAhora si! ;Es lo mismo, no? ;Por qué los chinos le
ponen dos nombres distintos si es la misma cosa? Son raros los
chinos. Admitime que son raros. Deci que vos me explicaste
esto del Tai Chi, si no, lo Ginico que sabia de los chinos era
que tenian supermercados. Y lo del ying y el yang. Eso si me
gust6. Ahi descubri que con Lucho no éramos opuestos, sino
complementarios. Se lo traté de explicar el otro dia al Lucho.
iLucho! {Vos sos el ying y yo soy el yang! O al revés, no me
acuerdo. Me mir6 y no me dijo nada. jQué hombre poco
comunicativo!

~El gallo se para en una pata.

—iAy! Esto es dificil, Peli. Destreza. Se necesita destreza. jRicardito!
iSali de la fuente que esta llena de porquerias! {No tomés esa agua,
caballo! {Te va a agarrar diarrea! jCaca! jCaca! jIgnacio! jSaca a
tu hermano de ahi! {Dale una caja de fésforos y que se entretengal!
iY vos dejale de tocar el culo a las que hacen footing! {Me van a
matar estos hijos de puta! ¢Serd tarde para abortarlos? Che, los
tuyos no se movieron del banco. Me parece que les esta dando
mucho el sol. Guarda con el resfrio de verano.

—~Corranse.

—Y van esas criaturitas de Dios. Peli, ¢vos les hiciste lobotomia?
¢Gomo puede ser que sean tan sumisos? jLo que es ser una madre
abnegada! Yo meta Piaget y no doy pie con bola. Es que no tengo
el tipo maternal, Peli. Qué querés que te diga. ;Leiste a Piaget?
Dicen que es un craneo. A mi no me result6. Piaget dice que hay

que contestar la pregunta de los hijos con otra pregunta. El otro
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dia vino Ricardito y me pregunté: Mama, ¢;puedo prenderle fuego
al Rasti de Ignacio? Yo lo pensé un rato y fiel a Piaget le digo ¢y
porqué querés prenderle fuego? Porque me gusta, me dice él. Ahi
me cagd. Me quedé sin argumentos. Asi que le prendié fuego
nomas. Se lo dije a Lucho. Lucho: ese Piaget no tiene gollete. Me
mir6 y no me dijo nada. jQué hombre poco comunicativo!

—Vamos.

Dia de sol en el parque. Lucho y Elpidio hacen gimnasia tradicional sobre el césped. En ningiin

momento detienen sus movimientos.

LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

—¢Lo tenés a un tal Piaget? Maria Cristina me lo hizo leer entero.
iUna porqueria! Te digo: lo mejor con los hijos es cagarlos a
patadas dos o tres veces por semana. No me vas a comparar la
epistemologia genética con un buen boleo en el culo. Ahi la tenés:
haciendo Tai Chi con tu mujer. Ahora se cop6 con lo oriental.
Ikebana. Lleno la casa de ramas secas. Jardin seco. Me cagb el
césped con piedritas blancas. No pisés, me dice encima. {Si ya hizo
mierda todo! Veinte kilos de piedritas blancas y una piedra negra
en el centro. (Me vas a decir que eso es arte? Esta mina es como
Atila: donde pasa no vuelve a crecer el césped. No tiene limites.
Che, ahi esta tu vecina. ¢ Viste que no era lesbiana? jLas cosas que
hace en la cama! jEso es arte! Ya me parecia que no podia ser. Vos
no tenés buen ojo para estas cosas. iSos fiel vos?

—Si.

—iRaja! ;Como hacés? Mira que hay que resistir la diversidad del
mundo, eh. No me digas que te casaste virgen, porque me corto
las bolas.

—Si.

—Qué? ;Y ella también era virgen?

—Si.

~La mierda. Son raros ustedes, ¢no? jRicardito! ;Qué hacés,
criminal? jIgnacio! ;Vos le diste una caja de fosforos a tu

hermano? jAnda a apagar eso! jDe la fuente sacala al agua! jDale
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antes que se prenda toda la palmera! jRicardito, la concha de la
lora! j'Te voy a acogotar hasta que quedés tartamudo! jPero qué
castigo de Dios estos pendejos! jIgnacio! ;Qué esperas? jA la rana
la descuartizas después! jAnda a apagar eso te digo! Che, por qué
tus chicos no juegan con los mios. ¢Vos se lo prohibiste o algo asi?

—No.

~Eh, no te pongas mal. Mira que no me ofendo, c¢h. Yo sé¢ que
estos terroristas son mala influencia para cualquiera. jQué Piaget
ni Piaget! A estos no me los redime ni el Papa. ;Qué opinas del
exorcismo vos? En una de esas... Los tuyos son dos angeles.
Sentaditos en la sombra. No te podés quejar. Te los cambio. Una
semana aunque sea. A ver si tengo un poco de respiro, carajo. iMe
olvidaba! El otro dia Maria Cristina me dijo que yo era yang. ;Vos
me ves cara de yang a mi? Y que ella era ying. jAnda a cagar! Una
boludez mas que me traiga de oriente y le hago el harakiri. jQué

dificil es nuestro matrimonio, Elpidio! jQue dificil!

Dia de sol en la playa. Maria Cristina y Peli toman sol en unas reposeras. Ambas con enormes

anteojos negros. Maria Cristina se levanta los anteojos.

M. CRISTINA:

PELI:

M. CRISTINA:
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—iQué fuerte esta el bafiero, Peli! jQué biceps! jQué triceps! {Una
estatua! Fijate la piel. Bronce puro. jEl coloso de Rodas! Una
de las siete maravillas del mundo. Ahi se da vuelta. (Upa, qué
pedazo de bulto! Le bajas la tanguita y se te revela el sentido
de la existencia, Peli. La contestacion a todas las preguntas
comprimidas en un pedazo de carne. La prueba empirica de la
existencia de Dios. jAy, Peli! El universo se rige por el deseo. ;No
te parece?

-No

—iRicardito! jVeni para aca! jSali de lo hondo! jLucho! jAnda
a buscar a tu hijo que se esta ahogando! jAl bafiero dejalo
tranquilo que tiene toda la playa para vigilar! Vos ocupate de
lo tuyo! jAy, Peli! Entre Lucho y los chicos no tengo respiro.

Ni tomar sol tranquila puedo. Ni en vacaciones me dan un
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momento de paz. jHacele boca a boca! jTapale la nariz y sopla!
¢Pero sera posible? i Todo le tengo que decir? ;Ya sé que te
vomita! jEs agua de los pulmones! ;Cémo que te da asco? jEs
el vomito de tu hijo, desamorado! jAy, Dios mio! Los hombres
no sirven para nada. jBah! Para algo sirven, pero no le pidas
mas que eso. Fijate en el bafiero. Ni se movié. La tiene clara. Lo
suyo es la pose. Un ornamento de playa. ;Doénde esta Ignacio?
iIgnacio! {Deja esa medusa! jSi te quema, no me vengas a llorar!
iDejala tranquila! {Ya sé que la tocas con el palito! ;A vos te
gustaria que te metieran un palito en el orto? Bueno, a la medusa
tampoco. jDejala en paz! Qué poco respeto por la naturaleza,
Peli. Después dicen que todo esta en equilibrio. jA quién habra
salido asi de destructor! Y mira que les hablo. Que la ecologia,
que el equilibrio ecoldgico. No le importa nada. El otro dia
amputd a un ciempiés con una pinza de cejas. N1 una patita le
dejo6! Para mi que esas cosas no son sanas. A vos que te parece?
¢Lo tendré que hacer ver? Mira que yo no creo en la psicologia,
pero me parece que se esta pasando. Che. Los tuyos todavia estan
dentro de la carpa. Dejalos salir un poco.

~Hasta las cinco no.

—iAy, como sos de rigurosa, Peli! Si se flechan, los embadurnas
con Sapolan Ferrini y listo. jNo podés ser tan estricta! jLucho!
iTerminala con esa pelotita! {Tiras arena para todos lados! ¢(No ves
que estoy llena de bronceador y se me pega la arena? Y ponete
vos también que hay un sol que raja el culo! jPor Dios! Alla con el
fatbol. Aca con la pelota paleta. No sé qué obsesion tiene con las
pelotas. Y miralo. Un raquitico. Al lado del bafiero un alfefiique.
No. St ya lo dice el dicho... Es al pedo rempujar... Vos me
entendés. ¢Ya se recuper6 Ricardito? jRicardito! ¢Te vas a quedar
tranquilo ahora? ;Te vas a quedar tranquilo? {No! {No tengo
fosforos! jA las carpas las quemas otro dia! jAnd4 a jugar con tu
hermano! jA juntar caracoles! {No, sefior! {No es un pasatiempo
pelotudo! jBusquen uno de cada especie y lo traen aca! No saben
jugar. No saben jugar. Es que son otros tiempos, Peli. Antes nos
entreteniamos con cualquier cosa. Venian mis primos y horas
jugando a la revisacién médica. jAy, me metian cada cosa! Eran

terribles mis primos. Y después los agarraba yo. Con cabecita,
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sin cabecita. Con cabecita, sin cabecita. jAh, la inocencia de los
nifios! Eramos mas sanos, Peli. {Miralo a aquel! jIgnacio! {Deja de
gritar! jNo se llama concha! jSe llama conchilla! Y deja de decir
que le rompiste la concha a Ricardito! jAdemas, Ricardito no
tiene concha! jTiene pitulin! jSon unos guarangos de mierda! {Me
van a matar! {Me van a matar! {Para te dije! {Terminala con lo de
la concha, conchudo! jDios mio!

~Me voy a separar.

—:Cdémo que te vas a separar? ;De qué te vas a separar? ;De
Elpidio te vas a separar? jNo te puedo creer! Peli, vos no hablas
nunca, pero cuando hablas, agarrate. {Te vas a separar de Elpidio!
¢Pero como asi de repente? (Lo pensaste bien? Vas a destruir un
matrimonio, Peli. Es un vinculo sagrado. ¢Pero qué pas6? jElpidio
tiene otra! (No? No entiendo, Peli. No te entiendo. Si tenés un
matrimonio perfecto... Siempre decimos con Lucho. Bueno, no.
Yo le digo a Lucho. Peli y Elpidio son un ejemplo. Vos sabés que a
mi me cuesta seguir el ejemplo, pero son un ejemplo. ;Qué paso,
Peli? ;Pensaste en tus hijos? Ay, Peli. Una cosa es que yo me separe
del cornudo de mi marido, pero vos sos una referente, sos un
modelo. (Por qué te vas a separar, Peli?

~Me aburro.

=Y si, claro. Es que vos sos demasiado ordenada, Peli. Demasiado
estricta. Siempre siguiendo las normas. Siempre el buen
comportamiento. Perdoname que te lo diga asi, pero sos una
estructurada. Nunca un descuido, nunca una aventura. ;Cémo
no te vas a aburrir? Encima Elpidio es igual que vos. El uno para
el otro decia yo. Pero claro, les falta ying y yang. Son los dos ying.
O los dos yang, no viene al caso. Peli, me estoy quedando sin
palabras. Nunca me pas6. Se me acaba de derrumbar mi idea de
la perfeccion. Evidentemente, la perfeccion tiene un costo y es
el aburrimiento. La perfeccion tiene un error. {Dios es aburrido,
Peli! Metételo en la cabeza. jLucho! ;Qué hacés ahi? Si no jugas
mas, anda a vigilar a los terroristas de tus hijos. Ni cinco de bola.
Le entra por un oido y le sale por el otro. jPobre Lucho! Lo tengo
cagando. Pero yo creo que no nos vamos a separar. Los chicos son
un desastre, el matrimonio es una catastrofe, pero aburrido no es.

Por lo menos de eso me salvo. Creo que estamos mas cerca del
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asesinato que de la separacion. jAy, Peli! jQué dificil es la familia!
iQué dificil!

Dia de sol en la playa. Lucho y Elpidio, mayas, remeras y paletas en mano, miran el sol de la

tarde.

LUCHO:

ELPIDIO:

LUCHO:

—Baniero hijo de puta. Cuide a los chicos, me dice el infeliz. ;Y
vos para qué estas, pedazo de pelotudo? ;Para garchar turistas?
Seguro Maria Cristina ya le eché el ojo. Mas que los gustos, le
conozco las calenturas. Dale nomas. Total, si no es con el bafiero,
me gorrea con el de la carpa de al lado. ¢ Viste que en verano
se coge mas? Debe ser el sol. Y el desfile interminable de tetas
y culos que te dejan bizco. A mi la naturaleza me chupa un
huevo. El mar, la playa son siempre iguales. Pero las pendejas se
renuevan todos los afos. jRicardito! {Deja eso! ;De dénde sacaste
los fosforos? jSali de ahi o te levanto de un boleo en el culo! jSera
posible! jAnda a jugar con tu hermano que esta aniquilando toda
la fauna marina! No te dan respiro estos genocidas. Mira ese
grupete de chirusas. jPajarito! ¢Qué miras? All4 te digo. (Estabas
mirando a la gorda? jTanta anchoita y vos mirando el manati!
Guarda que, st se mete al mar, produce un tsunami. jSin ofender,
Elpidio! jSin ofender! Te reconozco algo. Para las aberraciones, no
hay como las gordas. ;Sin ofender, Elpidio! jSin ofender! jIgnacio!
iDeja de tirarle las medusas a los que estan tomando sol! {Dios
mio! ¢ Viste que nosotros jugabamos al ring-raje? Tocdbamos
timbre y saliamos corriendo. Mira ahora. Le ponen una medusa
en la espalda y salen rajando. jCémo cambian los tiempos,
Elpidio! jYa los vi, Maria Cristina! jYa los vi! jLos estoy retando!
¢Y qué querés que haga si no hacen caso? jPuta madre!

—Peli se quiere separar.

—¢De qué se quiere separar? No entiendo. ¢Del
microemprendimiento que tenés? (No? Del grupo de reflexion
cristiana al que van. (Cémo que no? Te juro que no entiendo. jDe

vos! jSe quiere separar de vos! No jodas! iPero por qué? ¢Desde
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cuando? ¢Peli se quiere separar? No lo puedo creer. jSi ustedes son
el uno para el otro! Maria Cristina siempre me dice: Peli y Elpidio
son un modelo. Esta bien. Me lo dice para tirarme de las bolas a
mi, pero me lo dice. Se lo voy a decir a la hija de puta. Ahi tenés
tu modelo. Se van a separar. Qué querés que te diga. Mas que

un balde de agua fria, me acabas de sumergir en el Artico. (Est4
decidido, che? Mird que tiras a la mierda el modelo. ¢Y los chicos?
¢Pensaste en los chicos? jDios mio! jIgnacio! jRicardito! jDejen

de tirarse con las conchas que le van a pegar a alguien! {Maria
Cristina! {Deciles algo vos también! jQue jueguen con el baldecito!
iQue hagan castillos de arena en vez de romper los de los otros
chicos! Qué mierda van a construir si les gusta la destruccion.
iMaria Cristina! jOcupate un poco de tus hijos! jYa s¢ que estas
hablando con el bafiero! Qué pedazo de guacha. Seguro que se

lo quiere coger. {Como le gusta la garcha a esta mina! Por mi que
se lo coja. Mientras no me rompa las bolas a mi, que haga lo que
quiera. Ahora se compro6 un telar. Esta meta tejer bufandas para
el invierno. La voy a ahorcar con una bufanda. El matrimonio es
una ruleta rusa, Elpidio. Jugas con la vida. No se sabe a quién, no
se sabe cuando, pero el tiro sale seguro. Siempre queda alguno
culo al norte. jAsi que Peli se quiere separar! Te doy un consejo,
Elpidio. Pegale un par de sopapos y ya vas a ver como se arregla
todo. Es lo mejor. Lo que no puede la razén, puede la fuerza.

~Ella me pega a mi.

—Como? ;Te faja? ¢Peli te faja a vos? No lagrimiés. No debe ser
para tanto. {La puta! Esto no lo vi nunca. Pegarle un par de bifes a
la muyjer de vez en cuando es natural. Casi cristiano, te diria. Pero
que la mujer lo faje a uno es contra natura. No es normal. ;Sera
la decadencia de la civilizacién occidental? Mierda. Hoy no me
das respiro, Elpidio. {Dénde vamos a ir a parar! ;Y vos qué hacés?
i Te defendés? (No? ;Qué? ;Sos Gandhi vos? Yo también soy
partidario de la no violencia. Pero eso de ofrecer la otra mejilla
es una pelotudez. ;Y por qué te pega? ;Peli es emocionalmente
inestable? ;Tiene ataques de ira? ;Le hacés muchas cagadas vos?

—Se aburre.

—Se aburre. Admitamos una cosa, Elpidio. Vos divertido no

sos. Pero podria buscar otra forma de entretenerse. ¢Probaste
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con el scrabel? El Teg te vendria mejor. El juego de la guerra.
Canalizaria la violencia. Con Maria Cristina jugamos al Scrabel.
Dormimos a los chicos a garrotazos y le damos. Eso si. Con
diccionario en mano. Uno de paso aprende. jIgnacio! jAnda a
sacar a tu hermano de lo hondo! Se meti6é de nuevo el hijo de
puta. No, sefior! {Nada de que se ahogue por pelotudo! jAnda a
sacarlo! jEs tu hermano, cabrén! Qué cosa. Y deja de robarle los
corpifios a las que toman sol! {Tenemos como diez corpifios ya!
Anda a saber de quienes son. No sé que mierda vamos a hacer
con tantos corpifios. Por las tetas que tiene la madre... Qué
querés que te diga, Elpidio, nunca pensé que iba a decir esto, pero
me parece que lo mejor es que vayan a un psicologo. Terapia

de pareja. Yo no soy nadie para aconsejar. Estoy lejos de ser un
ejemplo. Pero lo de ustedes... {Mierda! Es lo que te decia antes: el

matrimonio es una ruleta rusa, Elpidio.

Dia de sol en el parque de diversiones. Maria Cristina y Peli, sentadas en el banco, comen

algodon de azicar. Maria Cristina con enormes zuecos y pantalones ajustados. Lentes de sol

en la cabeza. Peli con vestido y tapado. Parecen estar en dos estaciones distintas. Ruido de las

mdquinas del parque. Gritos de chicos.

M. CRISTINA:

=Y bueno, Peli. Si te nace de pegarle, pegale, qué querés que te
diga. Si te hace feliz... ;Y por qué te vas a separar? ;A quién
le vas a pegar después? No te entiendo, Peli. Te juro que no
te entiendo. Sos un enigma para mi. Sos mas dificil que un
crucigrama. jMiralo a aquel en la rueda del mundo! jIgnacio!
iDeja de mear a los de abajo que te vas a caer! jRicardito, no lo
imités! jSe van a venir en banda los dos! jSi se estrolan contra
el piso, no me vengan a llorar después! jPero qué cosa! jLucho!
iMiralos un poco vos también! Mira lo que hacen. {Mean a la
gente y se cagan de risa! Ay, Dios mio. No me dan paz. Mira los
tuyos en la calesita. jQué angelitos! jAgarrados al chanchito! Por
lo menos, lo hubieras dejado ir al caballito que sube y baja. Tiene

un poco mas de gracia.
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—Se pueden caer.

—iAy, Peli! Les infundis miedo vos. {No, senor! jBasta de rueda del
mundo! jNo! jLa montana rusa tampoco! Estos son capaces de
hacer descarrilar el carrito. jA la calesita! jNo es ninguna boludez!
iEs un clasico! {Lucho! {Vigilalos que no empiecen a mear en la
calesita también! {Para qué mierda se inventaron los banos! j{Pero
a quién habran salido asi de desaforados! Peli, yo estuve pensando.
Aungque no lo creas, estuve pensando. ;Por qué no te conseguis un
amante? Nada serio. Digo, para no aburrirte. S¢ que no es una
solucion muy ortodoxa, pero siempre me parece mas sano que
pegarle al marido. Un poco de diversidad capaz que te viene bien.
iLucho! ;Cémo se llamaba esa con la que me gorreabas el verano
pasado? ;Carmina? No, esa no. Esa era la aspirante a vedette. Yo
digo la otra. {La renga! {Noelia! {Esa! No tiene patria ni bandera el
Lucho. Se mete con cualquiera. A mi me da una tranquilidad. Por
lo menos, con otros hombres no anda. Y no nos aburrimos. Que el
reproche, que la escena, que unas bofetadas, que la reconciliacion.
La pasamos bomba. Che, ya terminé la calesita. Los tuyos siguen
agarrados del chanchito con cara de panico. jAngelitos! Anda a
bajarlos. Les da todo el sol. Encima en este parque no hay un puto
arbol.

—Que los baje el padre.

—Ahi arranca de nuevo. Peli, hace dos horas que estan en el
chanchito. ;Les das clases de aburrimiento vos? En la escuela te
los van a cagar a sopapos. Los crias para la bofetada vos. Peli, el
calesitero te mira. ;Por qué no aprovechas? Esta bastante bueno.
Un poco sucio nomas. Le pegas una lavada y capaz que sea
atractivo. Claro, vos lo ves asi, lleno de grasa, el escarbadientes
en la boca, acomodando a los chicos, manejando la calesita y no
dice nada. Pero anda a saber la bestia que hay detras de todo eso.
Hasta que una no prueba, no sabe. Peli, deja de comer. Te va a
hacer mal tanto dulce. Este algodén de aztcar es una mierda. Te
empalaga hasta el upite. Y no es erético, Peli. El algodén de aztcar
no es erético. (Coémo vas a seducir comiendo esa porqueria? Me
preocupas, Peli. jAy! iNo lo puedo creer! Mis chicos se quedaron
quietos. Un milagro. Fijate. Sentaditos mirando el tobogan gigante.

Yo ya estaba pensando en hacerles una lobotomia, pero me
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parece que no va a hacer falta. ;No estaran enfermos, no? Che,
me preocupa. ¢Se me habra ido la mano con los tranquilizantes?
Ah, no. Ahora entiendo. Les estan mirando las bombachas a las
nenas que bajan por el tobogan. jQué susto! Qué futuro que me
espera! Si de chicos ya son voyeristas, imaginate cuando crezcan.
iMe acordé! ;La tenés a Florencia? Florencia, a la que le gustaban
los helechos. ¢(No te acordas? Se vino en banda acomodando
una maceta en el balcon. Parapléjica quedo, pobrecita. Una
vida arruinada por un helecho. Bueno, Florencia, cuando estaba
bien, fue al ginecbdlogo porque ya con el marido no sentia nada.
¢Sabés lo que le dijo el médico? Cambie de gallo, sefiora. Si te
lo recomienda el médico... Sali6 espantada y se dedico a los
helechos. Sublimé. Se terminé cayendo del balcon. Le hubiera
hecho caso. Por pelotudo que sea, es preferible un amante que
un helecho de mierda. Moraleja: los helechos son mas peligrosos
que los hombres. Mejor puta que frigida. Mira, Peli, yo no digo
que te vas a sentir bien, pero algo tenés que hacer para sacudir la
modorra. Y transferis. Vos no te das cuenta, pero transferis. Mira
a tus hijos en la calesita. Dos horas agarrados al chanchito. Que
rompan algo! {Que escupan a los nenes de al lado! Por lo menos, te
vas a entretener cagandolos a palos. (No te parece?

-No

~Esta bien. Se me fue la mano con el ¢jemplo. Yo para ver si te
desestructuro un poco, carajo. jLucho! jAnda a sacar a los chicos
de ahi antes que empiecen a violar a las nenas! Ya sé que estan
mirando! jPor ahi se empieza! ;Seran precoces estos? Me hacen
temblar los hijos de puta. Le dije al Lucho el otro dia. Che, ¢si
en vez del colegio los mandamos directo a la carcel? Que les den
perpetua antes que jodan a la humanidad. Me mir6 y no dijo
nada. jQué hombre poco comunicativo! Bah. De vez en cuando,
tira alguna frase. La Gltima vez que habl6 fue hace un mes, mas
o menos. Estdbamos viendo Crénica y aparece uno de esos
carteles grandotes que te ponen con musica de desfile. “Se hizo
poror6. Muere quemada la reina del maiz”. ;Sabés qué era? El
novio celoso que le prendi6 fuego. “Imagenes ya”, dice el locutor.
Cambio a musica de velorio y aparece una montaflita negra con

un hilito de humo. Yo me quedé muda. Mira que para que yo
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quede muda tiene que haber sido fuerte. Apagué el televisor y
nos quedamos mirando el vacio. Y entonces el Lucho dice: “el
matrimonio es una ruleta rusa”. Yo no entendi qué mierda queria
decir, pero no dije nada. Ahora que lo pienso, también los hijos
son una ruleta rusa, Peli. Si no te matan, te dejan tecleando. Qué
dificil es la familia, Peli! jQué dificil!

Dia de sol en el parque de diversiones. Lucho y Elpidio sentados en un banco con un ostto de

Jelpa en la mano cada uno. Ostlos baratos, de kermés. Miran aburridos hacia los juegos.

LUCHO:

62

—iPero mira si no son guanacos! Les estan mirando las chabombas
a las pendejitas que bajan por el tobogan. jHijo e tigre! Bueh. Por
lo menos, putos no me van a salir. Estos van a cometer todos los
delitos del c6digo penal, pero putos no. Algo es algo. {Si, Maria
Cristina! jYa les voy a decir! jPor lo menos estan quietos! No las
van a violar! jEstan mirando nomas! Vos sabés que la yegua capaz
que tenga razén. Cuando se quedan quietos, es porque estan
planificando el crimen. jRicardito! jIgnacio! {Vengan para aca!
iVengan aca les digo! jCémo que me vaya a hacer lavar el culo!
iVengan aca! ;Y un poco de respeto que soy su padre! jViejo choto
las pelotas! Y se me rajan los guachos. jYa los voy a agarrar y van
a ver lo choto que esta el viejo! Los hijos son una bendicién, dicen.
Sera tu caso. Con estos a mi me maldijeron hasta el fin de los dias.
iMira lo que hacen! Se bajan los pantalones y me muestran el
culo. jHagan burla nomas! jCuando los agarre, les voy a perder el
zapato en el orto! Hiperquinéticos, nos dijo el pediatra. ;Eso tiene
algo que ver con la moral? Porque moral no tienen. ;La moral es
hereditaria? Mird, mird. Se van a quejar a la madre. Guachos de
mierda. Mirales las caras de inocentes. {Si, Maria Cristina! ;Yo les
grité! jMe faltaron el respeto! jQue no pongan esa cara de perro
que lo estan culiando! jSon unos guarangos! Che, los tuyos siguen
en el chanchito. Estan como hipnotizados. ¢Les lavas el cerebro
vos? Si tenés la formula, pruebo con los mios. A ver si tengo un

poco de tranquilidad, carajo. ;A dénde vas?
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—A bajar a los chicos del chanchito.

—iDejalos ahi! jQue los baje la madre! No te hacés respetar, Elpidio.
Tenés que aprender a poner limites. Después te quejas de que te
cagan a palos. A la otra se le ocurre que hay que separarse y hay
que separarse. No. No es asi la cosa. No podés seguir siendo un
dominado. El amor no lo justifica todo. Bueh. Yo no tengo ningun
derecho a hablar. Ni siquiera s¢ si la amo a Maria Cristina. Capaz
que si. Vaya a saber. Y los pendejos me pasan por encima. Asi
que derecho no tengo ninguno. A veces sospecho que te hablo a
vos a ver si se me aclaran un poco a mi las cosas. jQué vida de
mierda! ;Sabés que ahora Maria Cristina se dedica a la ceramica
en frio? jLo que es estar al pedo en la vida! Dice que va a vender
como ingreso extra. Ando pateando mufiequitos de torta por toda
la casa. jQue se fabrique una poronga a ver si se calma un poco!
Si se ocupara un poco de los hijos, no tendria tiempo de hacer
boludeces. Yo tampoco me ocupo mucho que digamos, Elpidio.
Vos sabés, el laburo. Y bueno. Capaz que por eso las bestias hacen
lo que quieren. Vos sos el otro extremo. Los controlas tanto que
no hacen nada. ;Habra una medida para la normalidad? En fin.
<Ya te mudaste?

-No

~Esa piecita que fuimos a ver era un bajoén. Ni ventana tenia. Una
separacion no puede ser un castigo. Tampoco digo que tenga
que ser una liberacion. Pero te merecés un poco de dignidad,
caramba. Che, si te falta guita para alquilar algo mejor, te presto.
Ese lugar era muy deprimente. Te vas a pasar el dia llorando.
iNo llorés ahora! Cada vez que hablamos del tema, terminas
llorando. {Dejate de joder! El mundo no merece tantas lagrimas.
Te vas a separar. Gual es el problema? Hoy por hoy es el estado
civil mayoritario. ¢ Viste que antes se jugaba solteros contra
casados? Ahora se juega solteros contra divorciados. Se abolid
el matrimonio. Pasas de soltero a divorciado casi sin transicion.

El matrimonio es un suspiro, Elpidio. Esa es la norma. Los que
seguimos casados somos asmaticos intentando atrapar un cacho
de aire de vez en cuando para seguir con vida. Internados en
terapia intensiva con respirador artificial. Estamos en estado

comatoso, Elpidio. {No llorés! ¢ Ves lo que te pasa por ser idealista?
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ESCENA9

¢O vos te creiste la patrafia esa de para toda la vida? A vos te
falta realidad, Elpidio. jRicardito! jSali de ahi! {No! {No vas a ir
al tren fantasma y menos con una caja de fésforos en la mano!
iNada de que querés convertirlo en el tren del terror! jSali de
ahi o te descabezo el osito de felpa! jAh! {No te gusto, eh! jSali o
le arranco la cabeza! ;Viste que le encontré el punto débil? De
ultima, es sensible el animal. Bueh, ya tengo como amenazarlo.
Y le va a llorar a la madre el desgraciado. {Si, Maria Ciristina!
iYo lo hice llorar! jQue se siga portando asi y le mutilo el osito!
iNo se lo voy a dar! ;Con qué lo amenazo después? Dale. Veni
a buscarlo. Te lo decapito. El osito se queda donde esta. Anda a
jugar y no destrocés nada. A la menor cagada, le hago la Tupac
Amaru. jIgnacio! ;Con qué lo voy a amenazar a este otro?
Tarde. Ya se subi6 a los autos chocadores. {No te bajés que esta
todo electrificado! Me da panico por los otros chicos. Este va a
provocar un suicidio en masa. Qué querés que te diga, Elpidio. En
un punto creo que te envidio. Yo creo que no me voy a separar.
Estoy demasiado acostumbrado a vivir asi. Capaz que me falta
valor. jNo llorés! Ya sé que vos no querias eso. Pero tomalo con

calma, Elpidio. Tomalo con calma.

Dia de sol en la costanera. Peli y Elpidio sentados en banquatos plegables toman mate. Se

escucha el motor de los aviones que despegan y aterrizan de aeroparque.
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PELI:

ELPIDIO:
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—fJuliancito! jErnestito! jNo lloren! jLos aviones no hacen nada! jEs
el ruido nomas! Bueno, tapense los oidos. Miren qué grandote!
jAhi viene! jAhi viene! Arriba. Fijense arriba. jNo! {No se va a
caer! No lloren! jNo se cae! jDejen de llorar que lo van a hacer
llorar a papa! Ay, Peli. Debimos llevarlos al puerto a ver zarpar los
barcos. Es mas tranquilo. ¢ Te acordas cuando los llevamos? Zarpo
uno ese dia.

—Se asustaron cuando hizo sonar la sirena.

—Si. Pero fue un momento nomas. Después se quedaron horas

mirando el barco que se alejaba. No los podiamos sacar. Hasta
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que el barco no se vio mas, no nos fuimos. jQué manera de
entretenerse! Estaban felices ese dia. Cinco horas mirando
el barco. Lastima que no sacamos fotos. Uno no los ve asi
entretenidos todos los dias.

~Terminala con el puerto.

—Bueno. {Juliancito! jErnestito! {Miren ese que va a despegar!
Acelera mucho para tener impulso. jNo lloren! jAhi va! jMiren
qué rapido! Y ahora va a subir. Y sube. Y sube. Cada vez mas alto.
Ya casi no se lo ve. Y ahora lo tapan las nubes. {No, no chocan
contra las nubes! jNo lloren! Las atraviesa y después vuelan por
arriba. jSin llorar porque los regafio! Ya pagué el gas. ;Vos sabés
que el cajero me dio treinta pesos de vuelto en monedas de cinco
centavos? Me van a romper el bolsillo, le dije. Mi mujer no es de
coser, le dije. No tengo cambio, maestro, me dijo. Maestro, hay
gente que te trata de maestro. ;Sera un elogio o un insulto? No
me gusta. (Por qué maestro? Si no soy maestro. Por la misma
plata te podrian decir profesor. Tiene mas jerarquia. Profesor me
gustaria mas. Ya sé que tampoco soy profesor. Pero entre maestro
y profesor me quedo con profesor. El profesor estudié mas que
el maestro. Tiene conocimientos especializados. El maestro, en
cambio, es una especie de introduccion al conocimiento. Es un
conocimiento general. jViste? Porque el maestro ensefia de todo.
Matematica, historia, lengua. Todo por arriba. En cambio, el
profesor se dedica a una sola materia y la profundiza. Profundiza,
profundiza y se convierte en doctor y después en licenciado. Asi
que, si ponemos los titulos en dos extremos, maestro es un insulto
y licenciado el colmo del elogio. ¢(No te parece?

—Callate.

~Bueno. {Juliancito! j{Ernestito! Va a salir otro. A ver si ahora no
lloran. El ruido fuerte es un ratito nomas. Téapense los oidos.

~Me gustaria viajar.

~Podriamos planificar un viaje. Pero no en avién. Vos viste el miedo
que le tienen los chicos a los aviones. Tendriamos que pensar un
lugar que se pueda ir en auto, que le tiecnen menos miedo. Viste
que en auto los hacemos cantar un poco y se les pasa. jQué buena
idea! jA ver, chicos! Ahora que el avién acelera, cantamos. “Hay

un barco en el fondo de la mar”. Igual que cuando vamos en
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auto. “Hay un barco en el fondo de la mar. Hay un barco. Hay un
barco. Hay un barco en el fondo de la mar”.

—Sola.

—éSola qué? ;Como sola?

~Me gustaria viajar sola.

~No... No entiendo. Siempre viajamos todos juntos. jSi, chicos! El
mar es masculino. En el lenguaje coloquial se dice del mar. Pero
aca el mar esta en una cancién y no se usa la contraccion del.
Decir “de la mar” es una licencia poética. Esta bien usada. ¢A
donde querés viajar?

—A cualquier lado. Lejos. Lejos de vos y de los chicos. No sé por
qué, pero ya no aguanto a nadie. Ni a vos ni a los chicos. Pero en
especial a vos. jNo llorés!

—¢Vieron qué lindo? {No! jPapa llora por otra cosa! {No por los
aviones! Cuando venga el proximo, vamos a cantar de nuevo y sin
llorar.

~No te aguanto un minuto mas. {Deja de llorar! Me saca de
quicio cuando lloras. No. No te preocupés. No te voy a pegar
delante de los chicos. Ultimamente, llorés por cualquier cosa.
Cuando te conoci, pensé que eras un hombre sensible. Me
conmovia tu sensibilidad. Lloraste en la boda, en el nacimiento
de los chicos, en los cumpleafios, en el primer dia de escuela. Me
parecia hermoso que un hombre llorara. Ahora pienso que sos
un maricon. ¢ Ves? Ya lloras de nuevo. A lo mejor siempre fuiste
marica y yo no me daba cuenta. Perdoname, Elpidio. Pero te lo
tenia que decir. Lo tenia guardado. Estoy atragantada de lagrimas.
Y ni siquiera son las mias. Son las tuyas que me han inundado
la vida. Gastando lagrimas por cualquier estupidez. {Termina
de lagrimear! A ver si reaccionas un poco. Dame la mano. Te lo
quiero decir carifiosamente. Elpidio. Sos un pelotudo. Y no de
ahora. Sos un pelotudo de larga data. jBasta de llorar! ;Y deciles a
los chicos que la terminen también!

—iYa nos vamos a ir! {Vamos al puerto! jPapa llora porque ustedes
lloran! jLos aviones no hacen nada!

-Y, sin embargo, tus lagrimas eran la tnica sefial de vida que tenias.
Creo que por eso te maltrataba. Para ver si lograba arrancar de

vos una luz de vida. Alguna emocién que no fuera esa rutina
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espantosa hecha de pagar cuentas, de encuentros desabridos, de
dias que se amontonan sin ninguna distincién. Lloras ahora de la
misma manera que cuando un auto atropella a un perro. Hasta
tus lagrimas son rutina. Ya me cansé de lagrimas. Miralos a Maria
Cristina y a Lucho. No hay lagrimas.

ELPIDIO: —¢Pensas que ellos son felices?

PELI: ~No. Son tremendamente infelices. Equivocadamente infelices.
Y quizas mas que nosotros. Son el peor de los modelos. El peor
ejemplo. Pero estan vivos. Y como dicen, mientras hay vida, hay
esperanzas. Vos estas muerto, Elpidio. Y yo también. Solo que yo
me doy cuenta. Vos sos el peor de los muertos. Un muerto necio.
Un muerto que ni siquiera sabe que esta muerto. Un muerto sin
esperanzas. Un muerto que llora lagrimas muertas.

ELPIDIO: —Yo te amo, Peli.

PELI: —No. El amor es para los fuertes. Los débiles no aman. Mendigan
carino. Quien ama estd dispuesto a entregar todo y, por lo mismo,
a desprenderse de todo. Vos sos un infeliz, Elpidio. Mendigas
carino. Elpidio, no quiero que te vayas. Me voy a ir yo. Vos
quedate con los chicos. Decile lo que quieras. No me importa.
Con el tiempo creceran, para bien o para mal. Y me entenderan
o no. Que los otros nos entiendan no depende de uno, sino de
lo que el otro esta dispuesto a admitir. Mi esperanza es que ellos
entiendan. Que cobren vida. Me voy a ver si te hacés fuerte.
Y hacés fuerte a los chicos. Me voy a ver st cobras vida y hacés
cobrar vida a tu alrededor. Quizas esté equivocada. Quizas me
falten luces. Pero es la tinica manera que encuentro. Me voy.
Chau.

ELPIDIO: —iNo lloren, chicos! jAhora papa los va a llevar al puerto a ver los
barcos! {Van a ver qué lindos! {Y vamos a dejar de llorar todos!
iVamos a jugar a dejar de llorar! {Vamos a aprender a no llorar!

iVan a ver qué lindo es no llorar!
ESCENA 10
Dia de sol en el zooldgico. Maria Cristina y Lucho en un banco a la sombra. Se escuchan las

voces de los amimales. Maria Cristina fuma y, de vez en cuando, revolea de la cabeza a una
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Jirafa de pafio. Lucho con un balde de alimento para animales que, a veces, tira hacia las jaulas

y otras, nervioso, come éL.
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M. CRISTINA:
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~No, Ricardito. No vas a poder. No, Ricardito. No te va a dejar. Y
si, Ricardito. Se te escapa. Y si, Ricardito. Al pavo real no le gusta
que le incendien la cola. No, Ricardito. No te lo voy a sujetar. Si,
Ricardito. Se te va a escapar siempre. ¢ Viste, Lucho, que ahora ni le
grito? De a poquito lo voy a ir controlando asi. Con suavidad. Ijjate.
Ya renunci6 a prenderle fuego al pavo real. Qué bien nos hizo
esto de la terapia de pareja! Y vos no querias ir. Te tuve que llevar
ala fuerza. Yo dudé. Te digo que dudé. Cuando me dijiste que en
vez de terapia de pareja hiciéramos intercambio de parejas, dudé.
Pero no era una opciéon. Todo este tema teniamos que solucionarlo
nosotros solos. jMuy bien la terapeuta! Me siento distinta. ¢ Vos me
notas distinta? Estoy mas relajada. Estoy dispuesta a tomarme las
cosas de otra manera. Y vos también estas cambiado. Vos no te
das cuenta, pero estas cambiado. Hoy, hasta me dijiste buenos dias.
Y, cuando me diste el beso en la mejilla, me hiciste agarrar una
calentura... Parecera una exageracion, pero hace cinco afos que no
me besas en la mejilla, Lucho. De los tltimos “buenos dias” ni me
acuerdo. Me calenté, Lucho. Deci que estaba preparando la avena
Quaker a los chicos, sino te agarraba contra la mesada. jAy, Lucho!
Hemos estado desperdiciando nuestra vida. Si, Ricardito. ¢ Viste qué
lindo? Mira vos también, Lucho, comparti. El pavo real abri6 toda
la cola. j{Parecen ojitos! Viste? Le muestra la cola a la pava. No. No
es lo mismo que cuando vos te bajas los pantalones. No. Tampoco
la quiere abanicar. La esta cortejando. Es una forma de seduccion.
Si, Ricardito. Exactamente. Se la quiere coger. jIgnacio! No insistas.
No vas a poder abrir la jaula del tigre. Asi que mejor sali de ahi.
¢Coémo, mi amor? Ah, no sé. No sé cuanto dura el cortejo. No hagas
un berrinche. jQué se yo st se la va a coger ahora o no! jPero qué
cosa! Calma. Calma. Ohmm. Ohmm jIgnacio! { Terminala con el
tigre! Decile algo vos también.

—ilgnacio! jRaja de ahi o te revoleo dentro de la jaula! jA boleos en
el culo te voy a hacer entrar ahi adentro!

—Sin violencia, Lucho. Hablale sin violencia. Acordate de la

terapeuta. La violencia de los padres es la violencia de los hijos.
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~Veni, Ignacio. Veni a ver. El pavo real se va a coger a la pava.

-Y sin groserias, Lucho. A ver si le erradicamos ese lenguaje de
mierda que tienen.

~Vayan al serpentario. Los dos. Asi. Agarraditos de la mano. Y no
le golpeen el vidrio a las viboras que estan durmiendo.

—Ay, Lucho. (No serd peligroso que vayan solos? Estos se las
ingenian siempre para hacer alguna. Mira que hay viboras
grandes ahi.

—~Clon un poco de suerte, se los come una boa constrictora.

Ohmm, Lucho. Hacé ohmm. Calmate. Esto tiene que ser trabajo

de los dos.

—Esa terapeuta me tiene las bolas llenas. (Qué mierda sabe de criar
hijos st es soltera? Me gustaria verla enfrentarse todos los dias con
estos criminales.

—Ay, Lucho. Cuanto que hablas! ;Viste que te hace bien? Mira
todo lo que hablas ahora. ¢Ves que estas cambiando? En otras
épocas te hubieras querido coger a la terapeuta. Ahora la puteas
nomas. (Lo viste a Elpidio? ;Todavia sigue llorando?

—Menos.

~Me preocupan esos chicos. Sin una madre. Porque puede faltar el
padre, pero la madre...

—Se las van a arreglar, Maria Cristina. Tienen que aprender a
avanzar solos. No se puede estar siempre pendiente de los demas.

—¢Viste que estas cambiando? Mird las cosas que decis. Qué
profundo, Lucho. Yo estuve con Peli. ;Sabés qué hace? Llora.

¢Qué raro, no? Ahora Elpidio llora menos y ella llora mas. ;Qué

significard eso? Hay que preguntarle a la terapeuta.

iChicos! jChicos! Todavia siguen vivos. Parece que no hicieron

ningan desastre. Muy bien! jAhora vayan al acuario! {Sin

molestar a los animales! jAsi! jAgarraditos de la mano!

~Che, mira que esta el pileton con los lobos marinos. Me da miedo.

~Uy, tenés razoén. jY no jodan a los lobos marinos que son especies
en extincion! jQué hermoso dia de sol! ;Viste? Hacia rato que no
teniamos un dia de sol tan lindo.

—Siempre hubo dias de sol.

—~No como este. Se acerca el verano y tiene mas luminosidad. Hasta

tus ojos brillan mas.
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—Ay, Lucho.

-Y los reflejos que te hiciste en el pelo me encandilan.

—Ay, Lucho, lo notaste. Para que me estas haciendo calentar.

—~Hasta estas mas femenina. Sera el sol que hace ver mas lejos y
mas adentro.

—iQué poético, Lucho! Antes no me hablabas asi. O a lo mejor yo
no te escuchaba. ¢Ves? Hay esperanzas para nosotros.

—Siempre hubo esperanzas. Solo que a veces no la vemos. Lo
hermoso de los dias de sol es que illuminan las esperanzas.

—¢Qué son esos rugidos? jLos lobos marinos! jEstan torturando a
alguno!

LUCHO:

—iRicardito! jIgnacio! ;Y la concha de su madre!
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ACTO1

Salon del trono del palacio. Piedra y antorchas que ennegrecen los muros. El rey, sentado en
este, toma su cabeza con la mano derecha. Su codo se apoya en el trono. Mira el vacio. Por
momentos cierra los ojos y aprieta los dientes. En su cabeza, una corona abollada a la que le
Jaltan las incrustaciones de algunas piedras preciosas. La soberbia ropa estd raida. El manto

real con agwjeros. Sale de su ensimismamiento.
EL REY: —iBufén! {Bufén!

Entra el bufon. Su colorida ropa estd destefivda. Varios agujeros. El gorro de cinco puntas

conserva un solo cascabel. Hace una reverencia al rey.

EL REY: —¢Qué esta haciendo la reina, Igor?

ELBUFON:  —Esta cogiendo con el edecan del palacio, mi sefor.

EL REY: —(Se sobresalta). (Tienes que ser tan brutal, bufon?

EL BUFON:  —(Se encoje de hombros). La suavidad de las palabras no aliviana los

hechos, mi sefior.

EL REY: ~(Cierra los ojos. Astente con la cabeza). ;Lo disfruta?

ELBUFON:  —Por supuesto que no, mi sefior.

EL REY: —¢Como lo sabes?

ELBUFON:  —Los estaba espiando, mi rey.

EL REY: —La honestidad no justifica el atrevimiento. Te pedi que espiaras las

intrigas del palacio, Igor. No los actos privados de la reina.
EL BUFON:  —El sexo de la reina es una cuestiéon de Estado, mi sefior.
EL REY: —Aun asi. No me parece digno.

ELBUFON:  —Soy el bufén. No hay dignidad en mi.
El rey se levanta. Mura por la ventana.

EL REY: —iCrees que esta noche atacaran las ratas? ;Qué dicen los augures?
ELBUFON:  —Lo de siempre. No se ponen de acuerdo. Mi sefior: los augures
no han acertado nunca. Han seguido discutiendo aun durante
los ataques. Y a destiempo uno exclama: jyo lo habia advertido!
Y el resto admite su error. Se turnan en advertir y en admitir el
fallo. Pero siempre a destiempo. Si hubierais tirado una moneda,

habriais acertado mas veces.
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EL REY: ~Estas aqui para divertirme, no para advertirme. (Pausa). ;Como se
llama el edecan?

ELBUFON:  —Savinien.

EL REY: ~Nombre de espadachin, de poeta. Me recuerda a aquel que
escribia cartas para que su sobrino conquistara a la mujer que ¢l
mismo amaba. Un platénico.

EL BUFON:  —No es este el caso, mi senor.

EL REY: —iDeja de recordarme los amorios de la reina con el edecan!
Intento llevar mi mente a otros abismos y ti me arrastras a esa
indecorosa parcela de realidad. Gozas con ello.

ELBUFON:  —No, mi sefior. Sufro con usted. Comparto su dolor. Si usted me
permitiera aliviarlo...

EL REY: ~Basta, Igor. jiMe repugna tu homosexualidad! Que mi virilidad
haya desaparecido no significa que deba rendirme a los deseos de
un bufén puto.

EL BUFON:  —(Se le cae una lagrima). Si, mi sefior.
El rey baja de su trono hasta Igor. Lo toma del hombro.

EL REY: ~Desoye mis palabras, Igor. Son fruto de mi impotencia. Amo a la
reina y ella me ama. Pero solo podemos decirlo, enunciar nuestros
sentimientos. El intercambio de flujos nos esta vedado. ;CGémo
comunicar el amor si los cuerpos no pueden encontrarse? Y las
ratas siguen devorando el reino como han devorado mi sexo. El
amor estd mutilado. Los hombres estan mutilados. (Muestra su
capa). Hasta estos simbolos de la entereza han perdido sus partes.
Soy el rey mutilado de un reino de mutilados.

ELBUFON:  —INo os rindais al dolor, mi sefior. Todavia quedan muchas batallas

por librar. No hay mayor derrota que la resignacion.

Se abren las puertas del salon. Dos guardias con abolladas armaduras ingresan con gran ruido

de metal. Se paran firmes y se aferran a sus albardones.
LOS GUARDIAS: —jSu majestad la reinal!
El rey vuelve a sentarse en su trono. Pose majestuosa a la espera del ingreso de la rema. El

bufin se arrodilla. Los guardias inclinan la cabeza. Entra la reina, altiva. Sin mirar a nadie,
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va a sentarse al lado del rey. Silencio. Ninguno se mueve. El rey estd a punto de dirigirse a la

reina, pero advierte que todos estdn expectantes.

EL REY:

EL BUFON:

EL REY:

—¢Es que nadie tiene nada que hacer en este palacio? jIgor! jA tus
cosas!

—¢No precisais mis servicios, majestad? ;No queréis que divierta a
la reina?

~La reina ya se ha divertido bastante. j{Fuera!

Sale el bufdn. Los guardias permanecen haciéndose los distraidos.

EL REY:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

EL REY:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

EL REY:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

Y vosotros qué? ¢No deberiais estar en la atalaya?

—Ya terminé nuestro turno, sefor. ¢ Verdad, Nembrosio?

—Verdad. Es hora de custodiar el salon del trono. ;Verdad, Padelon?

—Verdad. Y si me permitis una queja sefior, estas armaduras pesan
mucho. Y el calor es agobiante. ¢ Verdad, Nembrosio?

~Verdad. Nuestro tinico momento de respiro es cuando
custodiamos el salon del trono. Aqui se respira. ¢ Verdad, Padelon?

~Verdad.

~Pues id a custodiar afuera. ;Y no escuchéis a través de la puerta!

~Nos ofendes sefior. Estamos para custodiar. Nuestros oidos estan
cerrados a las conversaciones del rey. ¢ Verdad, Padelon?

—Verdad. Podéis conversar tranquilos que nada de lo que digas sera
oido. ¢Verdad, Nembrosio?

~Verdad.

—iVerdugo!

—Pero st el deseo del rey es que nos retiremos, asi se hard. ¢Verdad,
Nembrosio?

—Verdad. Ya nos vamos. {Verdad?

—Verdad.

Los guardias se retiran. El rey vuelve a su trono.

EL REY:

—~Hablad bajo. Estan escuchando a través de la puerta.

Silencio. El rey y la reina no se miran. Permanecen firmes sentados en su trono. Las miradas al

Jrente, como st estuvieran por recibir un visitante tlustre.
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EL REY: —¢Buen polvo, mi reina?

LA REINA: ~Buen polvo, mi rey.
EL REY: —¢Bien dotado el edecan, mi reina?
LA REINA: ~Mai sefior: no envidiéis virtudes ajenas. Vos tenéis muchas. Y

bendecis al reino con ellas.

EL REY: —Tal vez. Pero en la cama solo reina una virtud. Y es la que me
falta. Sufro, Sofia.
LA REINA: ~No te atormentes, Juan Pablo. Sabes que el edecan es nada mas

que un faux pass anecdético. T me lo autorizaste para cuando el
llamado del cuerpo fuera insoslayable.

EL REY: ~Tu cuerpo te llama demasiado seguido para mi gusto.

LA REINA: —¢Es que existe una medida para el deseo? Mi deseo esta
incompleto y por eso golpea mi puerta constantemente. Me
acuesto con el edecan, pero te nombro cuando me posee. Tt te
enojas porque hago el amor con él. El se enoja porque te llamo en
medio de esa danza de los cuerpos. Retazos. Pedazos de descos.
Todos estamos incompletos.

EL REY: ~Perdén, mi reina. Soy el rey. Todos me obedecen menos mi
cuerpo. Es mas facil gobernar al mundo que a nosotros mismos.

LA REINA: ~Bésame, mi rey. No hay nada mas puro que tus besos, pues no

persiguen otra cosa que mis labios.
Irrumpe el edecdn agitado.

ELEDECAN:  —jLas ratas! jEstan por atacar las ratas! jLos generales esperan tus

o6rdenes mi rey!

El rey se retira presuroso. El edecdn permanece con la cabeza baja. La reina lo mira.

LA REINA: —¢En verdad van a atacar las ratas? No escuché sus chillidos,
edecan.
EL EDECAN:  —Solicito la clemencia de mi reina. Y su comprension. Pero escuché

que el rey estaba a punto de besarte y no lo soporté.

LA REINA: —¢Es que no hay privacidad en el palacio? ¢ Todo el mundo escucha
a través de las puertas?

NEMBROsIO:  —(En off). Nosotros no. ¢Verdad, Padelon?

PADELON: —(En off). Verdad.
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ELEDECAN:  —Recién acabamos de hacer el amor y ya estas besandote con tu

marido. (Tan poco sabor dejan mis labios que ya necesitas otros?

LA REINA: —~Habla bajo. ;O pretendes que todos sepan de mis amorios?

PADELON: —(En off). Ya lo saben todos, majestad. ¢ Verdad, Nembrosio?

NEMBROSIO:  —(En off). Verdad.

EL EDECAN:  —Me atormentan los celos. Pobre consuelo el de tu cuerpo. Te amo,
Sofia.

LA REINA: ~Lo siento, Savinien. Pero yo no. Amo al rey. ;Verdad, guardias?

Los GUARDIAS: —(En off). Verdad.

ELEDECAN:  —¢Van a opinar todo el tiempo desde afuera? Mejor que entren.

LA REINA: —iGuardias!

Entran los guardias. Se paran en silencio.

ELEDECAN:  —Muy bien. Ya que estais al tanto del problema, quisiera vuestra

opinién.
Los guardias se miran. Se encojen de hombros.

EL EDECAN:  —¢Ahora guardais silencio? :No vais a opinar nada?

NEMBROsIO:  —Nuestra funcién es interrumpir, no opinar. ¢ Verdad, Padelon?

PADELON: ~Verdad. Para interrumpir se necesita osadia. Para opinar,
sabiduria. ;Verdad, Nembrosio?

NEMBROsIO:  —Verdad. El osado habla. El sabio calla. Somos guardias, no
pensadores. ¢ Verdad, Padelon?

PADELON: ~Verdad.

LA REINA: —iVerdugo!
Entra el verdugo. Capucha negra y hacha en mano. Los guardias se paralizan. Tragan saliva.
LA REINA: ~Voy a continuar esta conversacion en el punto que la dejamos.
A la menor interrupcién, me veré obligada a hacerles cortar la
cabeza. No me queda mas remedio. ;Verdad, guardias?
Los guardias asienten con la cabeza. La reina mira al edecdn esperando que continie,

wnorando al resto. El edecdn mira a todos. Colubido, no sabe como reiniciar la conversacion.

Estd a punto de hablar cuando irrumpe el rey con el bufon, protestando.
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EL REY: ~Falsa alarma. Me distraen por nada. ;Es que no saben distinguir
una falsa alarma de un ataque verdadero? (Te al edecdn). {Ah, mi
fiel edecan! jQué apropiado que te encuentro! jY ademas esta el
verdugo! {Me habéis ahorrado el trabajo de llamarlo! jSiempre es
bueno tener el verdugo a mano!

EL EDECAN:  —Majestad, yo...

EL REY: —iSilencio, edecan! No es por ti que queria al verdugo. A ti me
queda agradecerte los servicios a la corona. (Pausa). Y ala reina en

particular.
Todos se miran. El rey va a sentarse en su trono.
EL EDECAN:  —Me honra, sefior. El tnico sentido de mi existencia es servir a la

corona. Si el rey quisiera disponer de mi vida, yo estaria dispuesto

a ofrendarla.

EL REY: ~No es a mi a quien debes temer, edecan. ;Qué sabes de apicultura?
EL EDECAN:  —(Sorprendido). ¢(De apicultura? Nada, mi sefior.
EL REY: ~Un mundo maravilloso el de las abejas. Una organizaciéon

perfecta. Todo empieza con una reina. Ella es el ¢je de la vida del
panal. (Mira a la reina). La tnica, la privilegiada, la adorada. A su
alrededor, las abejas, las hacendosas obreras que elaboran la miel.
Y, por dltimo, los zanganos, inttiles, ociosos. Su existencia tiene un
solo sentido: fecundar a la abeja reina. ¢Te imaginas, edecan? Una
vida consagrada a un solo instante, viviendo para ello, sonando
con ello. Cuando llega el momento de la fecundacion, la reina
emprende el vuelo hacia las alturas. Detras de ella, los zanganos

se precipitan para alcanzarla. Uno a uno iran muriendo, victimas
de la altura y el agotamiento hasta que solo uno sobreviva.

Ese es el destinado a fecundar la reina. Pero ni bien termina la
fecundacion, la abeja reina mata al zangano y regresa a su panal.
Ese es el destino de los zanganos. Ese es el suefio de los zanganos.
¢ Te das cuenta, edecan? El suefio de los zanganos es una reina
mortal. Pausa. No. No es a mi a quien debes temer. ¢ Verdad, mi

reina?

La reina calla. Los guardias se miran. El bufén lanza una carcajada. El verdugo se quita la

capucha e interpela al rey. Rostro inocente. Voz finita.
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EL VERDUGO: —¢Y yo, mi sefior? ¢Para qué existo? Soy citado a cada instante,
pero mi hacha hace afos que no prueba el sabor de la sangre.
Bien es cierto que las ratas provocan mas muertes que la justicia,
pero, aun asi, deberias condenar a alguien de vez en cuando.
Aunque mas no sea para justificar mi existencia. Las ratas
se alimentaran igualmente con los despojos y nos permitira
mantenerlas alejadas.

EL REY: ~Tranquilo, verdugo. Ya llegara tu turno. Pero estas equivocado.
La justicia no necesita verdugos. La injusticia si. La muerte es
un hecho injusto. Cuantas mas muertes, mas injusticias. No. La
justicia no necesita verdugos, pero los caprichos si. Condenar a
alguien a muerte es un capricho fruto de la antipatia, cuando no,
de los deseos personales de un rey. Y yo soy un rey caprichoso.
¢Verdad, guardias?

El rey chasquea los dedos en direccion al verdugo. Este se pone la capucha y empuiia el hacha.

Los guardias se miran y empiezan a retroceder hacia la salida.

PADELON: ~Bueno, a decir verdad, no lo hemos comprobado, mi rey. Es sabido
de su generosidad, no de sus caprichos. ;Verdad, Nembrosio?
NemBrosio:  —Verdad. Y si el rey tuviese algiin capricho, seria un capricho

pasajero al que no hay que temer. ¢ Verdad, Padelon?

Irrumpen los augures llevdndose por delante a los guardias.

AUGUR 1: —iLas ratas! jAtacan las ratas!
AUGUR 2: —iSon miles! jHan logrado infiltrarse por las cloacas!
AUGUR 3: —iEstan atacando el patio de juego de los nifios! jRépido!

Todos se ponen en movimiento. Salen apresurados. Los tres augures quedan en el saldn,

observando la salida.

AUGUR 1: —Bien, finalmente mi premonicion fue acertada. Las ratas estaban a
punto de atacar.

AUGUR 2: —Asi es, doctor.

AUGUR 3: ~Bueno, no quisiera evadir mi responsabilidad en el hecho, pero yo

predije una posibilidad del cincuenta por ciento de ser atacados.
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AUGUR 2:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 3:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 3:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 1.

AUGUR 3:

AUGUR 2:

AUGUR 1:

AUGUR 3:

AUGUR 2:

AUGUR 3:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 3:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

—Asi es, doctor.

—(Al augur 2). De modo que eso deja un solo equivocado. Usted
vaticiné que las ratas no atacarian.

—Asi es, doctor.

~En ese caso la responsabilidad caera sobre su cabeza.

—Bien, asi se lo diremos al rey.

—-iUn momento! Propongo que en el préximo vaticinio cambiemos
los roles.

—~Expliquese, doctor.

—Si, expliquese.

~El asunto se esta volviendo esquematico. Usted que si, yo que no 'y
¢l que tal vez. El rey entrara en sospechas.

—Y qué propone, doctor?

—Si. ¢(Qué propone?

—Para la proxima yo asumiré el “tal vez”, usted que “no” y usted
que “si”.

—iDe ninguna manera! Yo estoy comodo en el “si”. En todo caso
asumiria el “tal vez”.

—iLo mismo digo! Nunca me he quejado de mi “tal vez”. ;A qué
responde este stbito cambio de posiciones? Ya habiamos acordado
todo.

~Insisto: el rey sospechard un acuerdo. Por otra parte, su “tal vez”
lo deja siempre bien parado.

=Y cree que es facil asumir esta diletancia, doctor? ;Cree que
la indefinicién es comoda? Se necesita mucha entereza para no
comprometerse con nada.

—iBien dicho! De mi parte, vaticinar siempre que “si” me ha vuelto
negativo. Pesa sobre mi el ser del augur de la desgracia.

—~Como querdis. Si no aceptais mi propuesta en el préximo
vaticinio, tomaré partido por alguna de vuestras posiciones.

—iUsted no seria capaz de eso, doctor!

—iEl sistema se derrumbaria!

—iEstoy cansado de ser el optimista! jEl que vaticina siempre que
no va a pasar nada! jParezco el tonto que no ve el peligro! (Pausa).

Ustedes eligen.

Los otros augures se miran.
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AUGUR 1:

AUGUR 3:
AUGUR 2:
AUGUR 3:
AUGUR 1:
AUGUR 2:
AUGUR 1:
AUGUR 3:
AUGUR 2:
AUGUR 1:
AUGUR 2:

AUGUR 3:

~Esta bien. Silo pone de esa forma, yo asumiré el “tal vez”, usted
que “si” y él que “no”.

~Prefiero que “si”.

—¢No quiere que “no”?

~No. Quiero que “si”.

~No. Tal vez sea mejor que “no”.

—¢Tal vez 0 no? Yo quiero el “tal vez”. No quiero el “si”.

—iNo, no! Usted que “si”.

—iYo “st”! {Usted “no”!

—iEsperen que se me estd haciendo lio!

~Es facil. Yo que “si”, usted que “no” y él que “tal vez”.

—iPero es como estabamos antes!

~Esta probado. Asi el sistema funciona sin sobresaltos.

El augur 2 estd por replicar cuando entra el bufon. Su ropa estd ensangrentada. Tiene el bastén

de bufon roto.

EL BUFON:
AUGUR 1L:
AUGUR 2:
AUGUR 3:
EL BUFON:
AUGUR 1:
AUGUR 2:

AUGUR 3:

—Venia escuchando. jAcaso intentais ocupar mi lugar?
-Si.

~No.

—Tal vez.

—¢Pero qué? ¢No os vais a poner de acuerdo en nada?
—Si.

—No.

—Tal vez.

Entra el rey precediendo a todos. Agotado, se derrumba en el trono. El resto se sienta donde

puede. Tienen la ropa salpicada de sangre. Unicamente la reina mantiene su postura real. Se

stenta al lado del rey. Los augures siguen de pie.

EL REY:

—ijCuanta furia! jCuanta bravura! Las ratas muestran mas decision
que los hombres. Quizas por ello sea tan dificil detenerlas. Y como
si fuera poco, ni siquiera es posible razonar con ellas. ;Gémo
pelear contra la irracionalidad? No es posible ningtin acuerdo.
¢Rendirnos? Seria nuestra condena a muerte. ;Entonces qué nos
queda? Seguir esta batalla por la supervivencia, conscientes de

que seremos derrotados cada dia. De que cada dia estamos mas
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cerca de la muerte. Y ese es nuestro destino final. El fin del reino,

el fin de la existencia.

La reina le toma la cabeza y la apoya contra su pecho. El rey llora en silencio. El dia se apaga

en el salon del trono.

ACTO 2

Murallas del castillo. Nembrosio y Padelon montan una adormilada guardia. Por turno

dormutan mientras el otro intenta permanecer despierto.

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

82

~Me duermo y suefio con ratas. Ratas durante el dia, ratas
durante la noche. jTantas ratas...! Me atormentan, me desvelan.
Y lo peor es que no es posible echar la culpa a nadie por ello. Las
ratas existen porque nosotros las hemos provocado, con nuestros
deshechos, nuestras porquerias. Nosotros hemos permitido su
reproduccion, su multiplicacién en el mundo. Nosotros hemos
generado nuestro propio enemigo. jDespierta, Padelon! (Se
duerme).

—Sonaba con ratas. Pero ahora las ratas tenian alas. Ya no era
posible esperar un ataque desde tierra, sino también desde
el aire. El peligro es cada vez mas grande. Acaso el rey tenga
razén. Estamos condenados. Nuestro oficio de soldados es un
recordatorio de esa condena. Vivimos para la guerra. Vivimos
para morir. {Despierta, Nembrosio! (Se duerme).

—Sofiaba con guerras. Ese encuentro mortal fruto de los desencuentros
de la vida. jAh, la ansiedad de los hombres! jQué inutilidad la
guerra! Con un poco de paciencia la muerte llegard igualmente.
¢Para qué dirimir ahora lo que ya estd marcado por la naturaleza?
Amigos y enemigos, justos ¢ injustos conoceran el mismo final. El
tiempo vuelve inatil la guerra. El tiempo vuelve victoriosa la muerte.
Es preciso esperar. jDespierta, Padelon! (Se duerme).

—Sofiaba con guerras. ;Qué nos empuja a ese acto ridiculo? La
retérica. Solo un montoén de palabras altisonantes que vuelven
urgente lo innecesario. Palabras destinadas a convencernos de

lo que es imposible demostrar. Las palabras son el verdadero
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NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

inicio de la guerra. Palabras destinadas a destruir hermandades.
Palabras destinadas a construir posiciones. Palabras destinadas a
fabricar razones. Despierta, Nembrosio! (Se duerme).

—Sofiaba con palabras. Hablaba y me escuchaba a mi mismo.
jCuanta magnificencia! El reino se destruye y nosotros intentando
sostener la realidad con palabras. Quizas las palabras no sean
mas que la prueba de nuestro fracaso. Quizas ese aire sonoro
que emitimos sea el sostén del moribundo. Poco a poco va
desapareciendo todo el esplendor del reino. Y los hombres
hablando, sofiando, fantaseando. {Despierta, Padelon! (Se duerme).

—Sofiaba con palabras. Y hablabamos todo el tiempo. No podiamos
dejar de hablar. Pues si el silencio comenzaba a reinar, nuestro
reino dejaria de existir. Somos un reino hecho de palabras.
iDespierta, Nembrosio!

—iDespierta, Padelon!

Ambos se sobresaltan. Se miran.

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

~Estoy despierto. (Y ta?

~Estoy despierto. Nos dormimos los dos.

~Murmurabas en suenos.

~T0 también murmurabas en suefios.

—Qué decias?

—No sé. No lo recuerdo. Seguramente estupideces. Y ta?
~Tampoco lo recuerdo. Pero no ha de ser importante. Nada

importante se dice en suefios.

Entra el edecdn sonriente. Se coloca entre los guardias y los toma de los hombros. Estos no se

mmutan.

EL EDECAN:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

—ijAh, qué maravillosa noche! ;Verdad?

~Verdad. Si no fuera por este frio que cala los huesos... ¢Verdad,
Padelon?

~Verdad. Si no fuera que hace tres noches que montamos guardia y
solo nos sostienen nuestras armaduras... ¢ Verdad, Nembrosio?

—Verdad. Si no fuera que las ratas se muestran especialmente

inquietas esta noche... ¢Verdad, Padelon?
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PADELON: ~Verdad. Si no fuera porque dentro de los muros la peste avanza
como las ratas fuera de ellos... ;Verdad, Nembrosio?

NEMmBRosio:  —Verdad. Si no fuera...

ELEDECAN:  —¢Qué os pasa? Los encuentro especialmente negativos esta noche.
Un poco de optimismo, caramba.

PADELON: ~Confundis optimismo con ceguera. (Qué os ha privado del
sentido de la vista?

EL EDECAN:  —(Suspira). La reina estaba especialmente fogosa esta noche.

NEMBROsIO:  —Bien, eso tiene su explicacion. Ya lo dice la filosofia pragmatica: ja

coger que se acaba el mundo!

Los guardias rien. El edecin se aparta de ellos, ofendido.

ELEDEcAN:  —;Cdmo sois capaz de semejante groseria? ¢Es que habéis perdido
la sensibilidad?
PADELON: ~No, edecan. Somos sensibles a otras cosas. No como ta. El que es

sensible a su cuerpo se vuelve insensible al mundo.

Entra el verdugo. Hacha en mano y la cldsica capucha puesta. Avanza lentamente hacia ellos.

Los tres retroceden asustados.
ELEDECAN:  —¢Qué verdugo? ¢Vienes a cobrar alguna vida?

El verdugo se apoya en los muros. Se saca la capucha. Estd llorando. Los tres se acercan y lo

rodean. Le palmean la espalda.

ELEDECAN:  —Ya, ya, verdugo. Pronto volveran los dias felices. Entonces el reino
volvera a florecer. Todo sera como antes.

EL VERDUGO: —¢LLo creéis? Antes yo era el sinonimo de muerte. Luego, las ratas
ocuparon mi lugar. ;Ocuparé yo, luego, el lugar de las ratas?
¢Eso soy? ¢Eso he sido? ¢Eso seré? Ni nombre tengo. Soy solo el
verdugo. Una rata ahora innecesaria.

PADELON: —(Sefialando hacia abajo). ;Algo se mueve en el campo! ¢Verdad,
Nembrosio?

NEMBROSIO:  —(Marando). Verdad. Es el viento agitando los trigales. ¢ Verdad, Padelon?

ELEDECAN:  —¢Es que estais ciegos? jSon ratas! {Una marea de ratas! jHay que

dar la alarma!
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Padelon corre hasta el extremo de la muralla y hace sonar la campana. Al instante, entran el

rey, la remay el bufon. Forman una linea a lo largo de las murallas, con las armas listas.

Aguardan expectantes. Finalmente, ingresan los augures. Se ubican detrds, ensimismados,

desinteresados de la inmediatez. El rey percibe su presencia.

EL REY:

AUGUR 1.

EL REY:

AUGUR 2:

EL REY:

AUGUR 3:

EL REY:

AUGUR 3:

EL REY:

EL VERDUGO:

EL REY:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 3:

EL REY:

EL VERDUGO:

—¢Y bien, augures? ;Han de atacar las ratas? ;Qué habéis
predicho?

~Lo haran en un instante. Debéis estar alerta.

—iHaced correr la noticia a lo largo de las murallas! Que todo el
mundo se prepare!

—iUn momento! ;Es que no lo veis? Las ratas estan devorando los
trigales. No van a atacar. Se contentaran con ello.

—jAh, ahora comprendo! Su estrategia es privarnos de
provisiones. Nos condenan al hambre. (4] Augur 3). ;Y ti que
dices, augur?

—Tal vez ataquen, tal vez no.

—¢Y cuales son las probabilidades?

~Exactamente el 50% que siy el 50% que no.

—jVerdugo!

— Si, mi sefor.

—~Concederé un minuto para que os pongais de acuerdo. Al cabo, st
no tenéis respuesta, mandaré a cortarle la cabeza a los tres.

~Mi sefor: no puedo abandonar mis predicciones. Seria
traicionarme y traicionarte.

~Lo mismo digo, sefior. Prefiero enfrentar a la muerte que a la falta
de honestidad.

-Y yo, mi rey. Callando nuestra voz, no callaras las ratas. Y a nadie
tendras para advertiros.

—iQué estupidez! He aqui las guerras. Se prefiere la muerte a ceder
en una opinién. {Verdugo! Cortales la cabeza.

—iPor fin! Con gusto, su majestad.

El verdugo se pone la capucha y avanza hacia los augures. Los hace arrodillar y quedan ocultos

detrds de los muros.

EL BUFON:

—iUn momento!, Senor, el pueblo no veria bien este acto. Tienen

mucha fe en las predicciones de los augures.
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EL REY:

EL BUFON:
EL REY:

EL BUFON:

EL REY:

EL BUFON:

EL REY:

EL BUFON:

TODOS:

EL REY:

TODOS:

EL REY:

TODOS:

EL BUFON:

TODOS:

EL REY:

—aFe? ;Qué es la fe? ;Necedad, ceguera, irracionalidad? ;Goémo
se puede tener fe cuando estamos a un paso de la destruccién?
¢(Gomo se puede tener fe cuando sabemos a la muerte inevitable?

—Quizas por eso mismo, mi rey.

—La fe es el enemigo de la verdad. jVerdugo! Cértales la cabeza.

—iUn momento! Mi rey, aunque este sea un problema religioso, sus
consecuencias son politicas. Temo una revuelta.

—¢Por qué lo dices, bufon?

—Las diferencias religiosas no terminan en rezos, terminan en
matanzas.

~Hmm... Tal vez tengas razén. ;Pero de qué nos sirven? Nunca
han predicho nada. Solo confirman lo acaecido.

—S1 sus predicciones no sirven, tal vez sirvan sus opiniones.
Consultadles. Pueden alumbrarnos.

—iEs verdad! jPedidle consejos! jConsultadles!

—¢Os parece?

—iSin duda, senor! {Nada se pierde! {Pueden alumbrarnos!

~Bien. (4l bufén). ;Y sobre qué los consulto?

—iSobre las cosechas! {No! jSobre un plan de reconstrucciéon! jSobre
politica internacional! jSobre la loteria del Estado!

—Sefior: dada la inmediatez, seria mejor que los consultaras sobre
como evitar el proximo ataque de las ratas.

—iS1! ¢Qué hacemos? ;Como hacemos?

—~Buena idea. jA ver, augures! ;Coémo detenemos a las ratas?

Se levantan y aparecen detrds de las murallas. Se apartan a deliberar. Todos aguardan

expectantes. Se percibe una discusion fogosa, pero no distinguible.

AUGUR 1:

TODOS:
AUGUR 1:
EL REY:
AUGUR 1:
TODOS:
EL REY:

AUGUR 1:
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—Senor, hemos concluido la deliberacion. (Pausa). Y estamos de
acuerdo.

—jAl fin! ;St hay mayoria, no hay error! {Vox populi, vox det!

—Salvo, claro, esta algunas discrepancias menores.

-Os escucho.

~Es preciso un sacrificio.

—iEso es! jBuena idea! Un sacrificio!

—Si, muy bien. ;Pero a quién?

—A las ratas.
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TODOS: =51l jEs la manera de detenerlas! jOfreced un sacrificio a las ratas!
EL REY: —¢Y qué vamos a sacrificar? Han devorado todo. Ahora mismo
estan comiendo nuestra cosecha.

AUGUR 1: —A los nifios.
El coro calla. Todos se miran entre si, salvo el rey que queda pensativo.

EL REY: —¢Y cuales son vuestras discrepancias?

AUGUR 1: —Sobre la edad del sacrificio. Yo sostengo que deberiamos sacrificar
a todos hasta los dos afos. Seria una opcién democratica.
(Refiriéndose al augur 2). El doctor sostiene que debe ser selectivo, a
aquellos mas nutridos que puedan satisfacerlas mejor. (Refiriéndose
al augur 3). Y el doctor sostiene que debe ser a todos hasta los

cuatro afos, por las dudas.

Silencio. Rostros de espanto. El rey demora su respuesta.

EL REY: ~Bien dicen que el hombre es una conciencia que va despertando
de a poco. Un niflo es, pues, una conciencia adormilada. Seria
el menor de los males. Muy bien. jTraigan a los nifios! Los
sacrificaremos.

Nadie se mueve. Los augures, orgullosos.

ELBUFON:  —Seflor, seria la peor decision de vuestro reinado. Condenar a los

ninos es condenar al futuro.

EL REY: —iY qué carajo quieren! {Pretendian un sacrificio! {Un sacrificio
implica pérdida!

ELBUFON:  —Senor, la gente no querra entregar a sus hijos.

EL REY: —A sus hijos no, pero si a los hijos del vecino. (No funciona asi la

cosa? iNo aplauden la guerra mientras vayan a pelear otros? ;No
estamos acostumbrados a condenar para salvarnos? jEstapidos!
Me habéis obligado a escuchar a estos infelices porque os resulta
mas facil aceptar soluciones que pensarlas. Y ahora os oponéis
porque la solucién no es comoda. jIdos todos a la mierda!

EL EDECAN:  —jSefior! jLas ratas se estan retirando! {Han devorado los trigales y

se marchan!
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AUGUR 2: —iYo tenia razon! Me tocd! jEsta vez tenia razén! j{Iban a comer el

trigo y luego retirarse!

Todos empiezan a retirarse, salvo el rey y el verdugo. Los augures continiian con su charla,

ensimismados.

AUGUR 1: —Lo felicito, doctor. Estaba en lo cierto.

AUGUR 3: ~No quisiera opacar su triunfo, pero le recuerdo que yo predije
una posibilidad del 50% a que las ratas no atacarian. Aun asi, le
concedo el mérito.

AUGUR 2: —Gracias, doctor.

AUGUR 1: —Seflores, lamento ser aguafiestas, pero el deber nos llama.
Debemos preparar nuestra proxima prediccion.

AUGUR 2: ~Hace bien en recordarlo, doctor. No podemos permitirnos el
descanso.

AUGUR 3: ~En la préoxima: iseguimos como estamos o hay otra idea? Yo
opino...

Los augures se retiran. El rey y el verdugo miran el vacio.

EL VERDUGO: —Estdbamos tan cerca... Creia que esta vez... Otra vez el azar
arrebata la muerte de mis manos. Tendré que resignarme a este
oficio inutil. Tendré que seguir sacando filo a este instrumento que
no conoce el uso.

EL REY: —Sigue afilando tu hacha, verdugo. Cuando se haya gastado toda
sin tener que haberla usado, es que los hombres han llegado a la
armonia.

EL VErDUGO: —Tendra que superar, entonces, los atentados contra el reino.

EL REY: —¢De qué hablas?

EL VERDUGO: —Se murmuran intrigas. Se susurran traiciones. Se balbucean
conspiraciones.

EL REY: —:Contra mi?

EL VERDUGO: —(Asiente). Contra su realeza. El reino se ha debilitado. Vivimos una
derrota continua. Y su majestad no ha generado descendencia, ni
lo hara. Eso borra la esperanza. Y la reina... Muchos especulan
a través de ella, buscando sus favores. Quien obtenga su corazon,

obtendra el reino. Y asegurara el linaje.
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EL REY: —¢El edecan?

EL verbuGo: —Tal vez. Tal vez otros. Quizas sea una conspiracion. Quizas sea
necesaria una purga.

EL REY: —(Rie). No te contentas con una sola cabeza. (Deja de reir). T
también coqueteas con la reina.

EL vErDUGO: —No, mi sefior. Solo cojo con ella. Y a pedido.

EL REY: —(Suspira). Como sea. Nadie es inocente, verdugo. Denuncias
intrigas y con ello te vuelves intrigante. El poder no se sustenta
en la firmeza, sino en saber manejar lo instable. Vete. Deja de
susurrar. Deja de murmurar. Deja de balbucear. Deja de afilar tu
lengua. Mejor sigue afilando tu hacha que ojald no tengas que

usar nunca, pues podria ser contra ti mismo.
El verdugo se retira avergonzado. Entran la reina y el bufon.

LA REINA: —¢Todavia aqui, mi sefior? Necesitas descansar, Juan Pablo, ha sido
un dia agitado.

EL REY: —Ser rey no es un oficio que se ejerce por horas. El rey es rey todo el
tiempo. No vive para si, sino para otros.

ELBUFON:  —Admiro su nobleza, sefior. Pero el rey es primero hombre y
debemos cuidarlo.

EL REY: —jAh, mi amada Sofia, mi querido Igor! jCuanta preocupacion!
Reconfortais al hombre. Recordais mi humanidad. Solo ustedes
pueden ver mas alla de los signos de realeza. Quisiera morir.
Quisiera matar al rey y permanecer en una mecedora, viendo
pasar el sol por el cielo, sin otra preocupacién que las nubes.

LA REINA: —Vamos a la cama, Juan Pablo. Deja al rey en las murallas. Hay
sabanas limpias. Hay una tina con agua de rosas. Hay lefios recién
cortados en el hogar. Meceré tu cabeza hasta que te duermas.

ELBUFON:  —Ve, mi rey. Yo terminaré la guardia. Aun quedan horas de frio.

La noche nos vuelve pesimistas. Recibe el dia desde el calor de tu

lecho. Ve, mi rey.
La reina se lleva al rey apoyado en sus brazos. El bufén los mira retirarse. Empieza a llorar
ELBUFON:  —La reina tiene el amor de su rey. El rey tiene el amor de su reina,

pero no su cuerpo. El edecan tiene el cuerpo de la reina, pero
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no su amor. Todos sufren porque les falta algo. Pero todos tienen
partes, eso deberia bastarles. ¢Y yo que tengo? Ni el amor, ni el
cuerpo. Solo ilusiones, fantasias, deseos. Soy el mas desdichado de
los amantes. Soy el mas pobre del reino. Si tan solo tuviera... No.
Nunca estaremos satisfechos. Ni con poco, ni con mucho. Ya, Igor.
Vuelve a la guardia. Vuelve a estas murallas. Que las ratas pueden

comer también tus suenos.

ACTO 3

Comedor del palacio. Una mesa grande en el centro repleta de comida. El bufon va y viene
trayendo platos y afandndose en decorarla. Al fondo, dos ventanales en los que montan guardia

Padelon y Nembrosio. Miran fijo la mesa relamiéndose los labios.

NEMBROSIO:  —Se ven apetitosos esos manjares. ¢ Verdad, Padelon?

PADELON: —~Verdad. Y atin mas sabiendo que para este banquete se han
agotado las reservas del reino. ¢ Verdad, Nembrosio?

Nemerosio:  —Verdad. Con lo cual imagino que a la guardia le tocara su parte.
¢Verdad, Padelén?

PADELON: —Verdad.

eLBUFON:  —Una sola arveja que falte, un garbanzo, una judia y lo pagaréis
con la vida. Y no sera el verdugo quien os mate. Yo me ocuparé
personalmente de ello.

NEmBrosio:  —jUy, qué miedo! La gata se volvié leona. ¢Verdad, Padelon?

PADELON: —Verdad. Vamos bufén, no muestres tus garras. Solo bromeamos.
¢Verdad, Nembrosio?

NemBrosio:  —Verdad. El embarazo de la reina merece respeto. ¢ Verdad,
Padelén?

PADELON: —~Verdad. Una reina embarazada bien vale un banquete. Aunque
sea el ultimo. El reino tendra descendencia. ¢ Verdad, Nembrosio?

NEMBROSIO:  —Verdad.

Entra el edecdn. Se sienta al costado de la mesa sin mararla. El bufon va hacia él.
ELBUFON:  —El rey ha ordenado dia de fiesta. Tt no pareces querer participar

en ella. (Qué os pasa?
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EL EDECAN:
EL BUFON:

EL EDECAN:

PADELON:
NEMBROSIO:

EL BUFON:

EL EDECAN:

EL BUFON:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

—La reina se niega a recibirme.

—¢Y eso por qué?

~No lo sé. Yo era un invitado frecuente a su alcoba hasta que
anunci6 su embarazo. Desde entonces me ha cerrado las puertas.
Ni siquiera desea hablar conmigo.

—Pajaro que comid, volé. ¢Verdad, Nembrosio?

~Verdad.

—No intervengais en esto. Savinien necesita nuestra compasion, no
vuestra ironia.

—Son muchos en el reino que se adjudican esa paternidad.
Especulacién politica supongo. Y la reina se niega a revelarlo.
Estrategia politica supongo. Pero a mi no me interesa la politica.
Solo me importa el amor de la reina y el saber si ese futuro hijo
me pertenece. S¢ que no tengo su amor. Saber que ese hijo es mi
hijo seria mi esperanza y mi consuelo.

~Eres un ingenuo, edecan. Aunque no te interese la politica, estas
implicado en ella. La reina lo sabe. Por eso calla. Y no busques
consuelo. En politica el consuelo es para los perdedores.

—Su majestad es sabia. Callando nos implica a todos. Pues hasta yo
podria ser el padre. ¢ Verdad, Nembrosio?

—~Verdad. Y yo. Los favores de la reina no han distinguido clases. Su
generosidad abarca todo el palacio. ¢Verdad, Padelon?

—~Verdad. Menos al rey y al bufén por cuestiones obvias. ¢ Verdad,
Nembrosio?

—Verdad.

El edecn salta de su asiento y desenvaina la espada. Corre con ella en alto hasta los guardias.

EL EDECAN:

—iGuardias hijos de puta! jLes cortaré la lengua y se las meteré en el

culo!

Tira un sablazo a los guardias que lo detienen con sus alabardas. Retroceden y empieza una

persecucion alrededor de la mesa. El bufon corre detrds de ellos.

PADELON:
NEMBROSIO:

EL EDECAN:

—Pare, edecan. Guarde sus energias paralasratas. ; Verdad, Nembrosio?
—Verdad.

—iLos mataré y los tirar¢ a las ratas!
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ELBUFON:  —jDeténgase, Savinien! No saben lo que dicen. Estuvieron tomando
vino.

PADELON: ~In vino veritas. ¢ Verdad, Nembrosio?

NEMBROsIO:  —Verdad.

EL EDECAN:  —jPedazos de mierda! jSoretes con armadura!
Tira un sablazo que pega en la mesa.
EL BUFON:  —jSavinien, por el amor de Dios! {Que me arruina el decorado!

El bufon va hacia el edecdn y trata de syetarlo. Los guardias aprovechan y toman al edecdn de

los brazos. Forcgean. Caen los cuatro y ruedan por el piso.

PADELON: —iAfloje, edecan!

NEMBROsIO:  —jSalga, Igor, que lo tenemos!
ELBUFON:  —jMe destroz6 el bouquet de la reina!
EL EDECAN:  —jPutos! jPutos hijos de puta!
PADELON: —jGuarda que patea!

NEMBROsIO:  —jLos huevos no, hijo de putal
ELBUFON:  —jLejos de la mesa! jLejos de la mesal!
ELEDECAN:  —jLes voy a perder el sable en el orto!

Entran el rey, la reina y los augures. Se detienen al ver el espectdculo.
EL REY: —iQué pasa aqui?

El movinuento se detiene. Nadie intenta una explicacion. En silencio ocupan sus lugares en

la mesa. Los reyes en el centro. A su 1zquierda los augures, a la derecha el bufon y el edecdn.
Los guardias vuelven a los ventanales. Todos comen sin apreciar la comida. La reina apenas st
prueba bocado. Nadie se mira. Nadie habla. De vez en cuando, los guardias, giran al unisono y
maran por la ventana. Luego, vuelven a la guardia. Por fin, el rey, sale de su ensimismamiento y

golpea la mesa.

EL REY: —iEsto parece un velorio, no una celebracion! jBufon! jDiviértenos!

EL BUFON:  —Si, mi rey.

El bufon ocupa el centro de la escena, sonriendo. Todos lo miran.

92 SEIS COMEDIAS SERIAS EL SUENO DE LOS ZANGANOS



EL BUFON:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:
EL BUFON:

EL REY:

—iLa historia del principe y la campesina!

—Aca no hay principes. ¢Verdad, Padelon?

—Verdad. Pero los habra. Aunque bien podria ser una princesa.
¢Verdad, Nembrosio?

—~Verdad. Y tampoco hay campesinas. Las que no fueron devoradas
por las ratas se han refugiado en el castillo y se dedican a la
alfareria. ;Verdad, Padelon?

~Verdad.

—iSilencio mierda!

—jVerdugo!

Entra el verdugo, hacha en mano, la capucha en la otra mano.

EL REY:

~Te colocas entre los guardias y al primero que pronuncie palabra,

lo silencias con tu hacha.

EL verbuco: —Con gusto, mi rey.

Los guardias tragan saliva. Giran hacia los ventanales y observan al exterior. Se miran. Se

alzan de hombros y vuelven a montar guardia.

EL BUFON:

~Habia algunas veces, y digo algunas veces porque toda historia
tiende a repetirse en el tiempo, un principe y una campesina.
Uno enamorado del otro. El principe, sonador como todo
principe que espera un reino que quién sabe cuando tendra, le
escribia poemas todos los dias. Horrorosos poemas Gnicamente
generados por un ser enamorado y tnicamente apreciados
por su enamorada. La campesina, empirica por su oficio y su
condiciéon de mujer, se solazaba con esos deseos y promesas
en forma de cuarteta con rima asonante. jQQué manera de
escribir este muchacho! Encarnizado detractor del dequeismo y
solido entusiasta del acento prosédico. jUn barullo literario! La
campesina los leia con ojos de profesora de literatura, pero no
por ello evitaba ser arrastrada por el empuje de las palabras. Sin
embargo, su empirismo le decia que todos esos poemas tienen un
fin y un final: los poemas amorosos mueren cuando chocan los

CUerpos.
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Los guardias giran_ y miran por la ventana. El bufon bebe de una copa de vino y se aclara la
garganta. Aprovechando el alto, los guardias vuelven a sus lugares y levantan la mano para

intervenir. El verdugo les muestra su hacha. Bajan la mano.

ELBUFON:  —Es por ello que la campesina se empecinaba en rechazar al
principe, consciente de la diferencia de clases y verse descartada
una vez satisfecho el fin de tantos poemas. “Eres un principe” le
decia ella, “nuestros mundos estan distantes y son irreconciliables.
Yo no podria vivir en el tuyo ni t en el mio”. “Pero nos amamos”
insistia €l, “y como toda mujer has esperado un principe toda
la vida. Pues bien, aqui lo tienes”. “Si, nos amamos” decia ella,
“Pero tanta literatura te ha nublado la mente. Confundes la
realidad con la metafora”. De esta manera el principe se topaba
una y otra vez con la negativa, cada vez esgrimiendo una nueva
tesis y cada vez encontrandose con alguna antitesis sin posibilidad
de llegar a una sintesis aceptable. Desesperado y viendo que la
filosofia lo condenaba a un eterno onanismo, decidi6 pasar a la
accion. Renunci6 entonces a su condicion de principe heredero
cediendo la futura corona a su hermano menor, y, libre de los
atributos reales, se dirigié al encuentro de su amada. “Aqui estoy,
le dijo a la campesina, “he renunciado a todo. Ya no soy un
principe. Soy solo el que ama y amas”. La campesina lo mir6
por largo tiempo. “Si, eres el que amo”, le dijo ella, “pero no el
que quiero. Has renunciado a ser un principe. Has renunciado
a ser lo que eres y ahora eres nada. Yo no queria un principe,
pero tampoco quiero nada. Ahora debes construirte nuevamente.
Te seguiré amando, tal vez para siempre. ;Pero como saber si te
querré si no sé lo que seras?”. “Me convertiré en otro”, dijo el
principe, “atn a riesgo de no ser querido. ;Me esperaras hasta
entonces?”. La campesina ri6. “No tengo nada y nada me ofreces.
¢Coémo prometer nada?” Y de esa manera el principe partié hacia

la nada y tuvo que meterse la calentura en el culo.
El bufon se sienta y bebe vino. Nadie se mueve de su astento.
ELEDECAN:  —La frase final no me pareci6 apropiada.

LA REINA: —Sin embargo, es ilustrativa.
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EL REY:

EL EDECAN:

LA REINA:

EL REY:

EL EDECAN:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

EL BUFON:

—~Para mi gusto es una ruptura gratuita del discurso.

—Venia bien. ;Qué necesidad de apelar a la groseria?

~Libertades del lenguaje.

—Quizas una moraleja mas elaborada le diera mas contundencia a
la historia.

—~Contundencia tiene. El problema es que uno tiende a quedarse
con eso y no con la reflexion.

~Bueno, depende del que escucha. A mi esos giros me gustan. Y
refuerzan la historia.

~Te la damos por aprobada, Igor. Para la préxima queremos una
donde el amor si es posible.

—Ay, no. Son aburridas. Se conocen, se enamoran y viven felices.
¢Donde esta la gracia?

~Bueno, agrégale unas cuantas adversidades para satisfacer a la
reina. {Pero nada de malas palabras!

—Si, mi sefor.

Los guardias vuelven a mirar por la ventana. Levantan la mano en direccion al rey. Este los

observa.

EL REY:

—Atento, verdugo.

EL VERDUGO: —Los tengo bajo control, majestad.

Los guardias, resignados, retoman sus posiciones. Todos vuelven a la comida desganada.

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

~Entonces no vas a decirlo.

~No.

—¢Por qué?

—¢Qué harias si lo supieras?

—No lo sé.

~Por eso. Porque no lo sabes. Yo tengo el conocimiento y sé qué
hacer con ello. T no lo tienes y ni siquiera sabes para qué lo
quieres.

~Es el heredero de la corona.

~Es solo un nifo por nacer.

~Ahi es donde te equivocas. Aunque €l no sea consciente, aunque

ta no lo desees, esta implicado en algo mucho mas grande que él.
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LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

EL REY:

LA REINA:

96

—iQué puede ser mas importante que la vida misma?

~El poder. Bien usado sirve para ordenar la vida, darle un sentido,
un bienestar.

~El poder solo sirve para cercenar la vida. A pocos o a muchos, no
importa. En aras de la mayoria, en aras de un ideal, en aras de
un fin cuya pureza se va desdibujando por el camino. El poder
siempre condena.

~Es inevitable. Siempre hay alguien disconforme con el sistema y
dispuesto a atentar contra él.

—~Cualquier sistema se vuelve voraz. Nadie reacciona contra un
sistema, sino contra sus actos, contra su voracidad, su necesidad
de perpetuarse a si mismo. Se cree el mejor, el defensor de la vida.
Y termina provocando la muerte.

—Asi ha sido y asi sera. Gracias, mi reina. Ahora sé lo que debo
hacer con el conocimiento. ;Quién es el padre?

—¢Para qué quieres saberlo?

—Para matarlo.

—Leiste mal mis palabras. Eran una critica, no un consejo.

~Es el peligro de las palabras. Nunca tienen una sola direccion.
Finalmente, uno termina dandosela.

—:Por qué quieres matarlo?

~Porque es un hombre. Primero estara orgulloso de esa vida
engendrada, pero luego descubrird que esa vida es un instrumento
de poder. Y querra usarlo. Como custodio reclamara privilegios.
Como defensor de un nifio desvalido reclamara el ejercicio
del poder en su nombre. Siempre encontrard argumentos que
justifiquen su voracidad. Todo lo hara en nombre de su hijo, pero
solo piensa en €l. Y yo seré su escollo. ;Lo entiendes?

—Si.

—¢Me amas? ;Amas mi vida?

—Si.

—¢Entonces por qué no quieres decirlo? Es una cuestién de
supervivencia.

—(Rie). Siempre es una cuestiéon de supervivencia. De la vida, de
la forma de vida, de los privilegios de la vida, de los ideales de la
vida. Pero en Gltima instancia es la supervivencia del poder en si

mismo, camuflado en discursos que lo niegan.
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EL REY: ~Es posible. Aun asi no entiendo por qué no quieres decirlo.

LA REINA: ~Porque eres voraz como todos. El poder te impide ver la
humanidad. No ves un padre, ves un conspirador. No ves
un hijo, ves un instrumento de poder. Y ese es el alivio a tu
conciencia cuando ordenas la muerte. No matas hombres. Matas
conspiradores, enemigos, opositores. Coon lo cual provocas mas
enemigos, mas conspiradores, mas opositores. El poder no se
detiene nunca. Ahora es el padre el que te molesta. Pero luego
sera el hijo. Las razones por las que condenas al padre son las
mismas que condenaran al hijo.

EL REY: ~Es imposible, es solo un nino.

LA REINA: ~Los nifios crecen y con ello, tus miedos. Afanes de perpetuidad.
No querer ceder nada ni nunca. El poder suefia con la
inmortalidad. No, mi rey. Sera asi. Tt también eres un hombre.
Deja ya esos caminos tortuosos del pensamiento. S¢ honesto.

Las razones que impulsan a tus enemigos son las mismas que te
impulsan a ti. Y los dos estan dispuestos a hacer lo mismo. Solo
los diferencia en quién actia primero. Debemos dejar de creer en

razones y creer en la vida. La vida apenas. Sin mistificacion.

EL REY: —~Hablas sabiamente. Pero no estoy tranquilo. Nunca estaré tranquilo.
LA REINA: —Lo sé.

EL REY: —¢Entonces? ;Qué me aconsejas?

LA REINA: ~Matame. Matame ahora. Solo asi estaras tranquilo. El poder

respirara aliviado.

El rey queda mirando a la reina, quien toma de su copa de vino con toda tranquilidad. Mira
alrededor. Los demds, quienes han seguido atentamente la conversacion, se refugian en la

comida. Los guardias van hasta los ventanales y se vuelven, mano en alto. El rey lo advierte.

EL REY: —Qué pasa?

LOs GUARDIAS: —jPermiso para hablar sin que nos cortes la cabezal!

EL REY: ~Permiso concedido.

PADELON: —Las ratas estan atacando. ¢ Verdad, Nembrosio?

NemBrosio:  —Verdad. Hace rato que atacan. Pero no nos atreviamos a
interrumpir. ¢ Verdad, Padel6n?

PADELON: —~Verdad. La gente se ha refugiado en sus casas y mueren dentro de
ella. ¢Verdad, Nembrosio?
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NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

~Verdad. La defensa sin un lider ha quedado desbaratada. ¢ Verdad,
Padelén?

—Verdad. Solo el palacio real resiste. Pero la mayoria de los guardias
huyo para proteger a su propia familia. ;Verdad, Nembrosio?

~Verdad. No creo que resistamos mas de una hora. ¢ Verdad,
Padelon?

~Verdad.

El rey se levanta sin apuro. Se pasea pensativo.

EL REY:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 3:
EL REY:

AUGUR 1:
AUGUR 2:
AUGUR 3:
EL REY:

AUGUR 1:
AUGUR 2:
AUGUR 3:
EL REY:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 3:

EL REY:

AUGUR 1:

AUGUR 2:

AUGUR 3:

EL REY:

98

—¢Qué opinan los augures?

—Seria mejor preparar la defensa. Tal vez ni siquiera tengamos una
hora.

~Disiento. Ya se han alimentado bastante con la plebe. No
arriesgaran a forzar el palacio.

—Tal vez estén satisfechas. Tal ven quieran tomarlo todo. Es dudoso.

—iNo! Sobre lo que djjo la reina.

~Hay que matarla.

~Hay que matarla.

~Hay que matarla.

—:Coémo? ¢Estais los tres de acuerdo?

—Asi parece, seflor.

—Asi es, senor.

—Si seflor. A pesar de no haberlo debatido.

—¢Por qué habria de matarla?

—Sefor: no nos escuchaste cuando te sugerimos un sacrificio. La
reina esta dispuesta a hacerlo por el bien del reino.

~Todo exige sacrificio. Mira esta mesa. Si no hubiéramos
sacrificado la naturaleza, no podriamos disfrutar de este banquete.

—¢Dios mismo no exige sacrificios? La historia del hombre es la
historia del sacrificio. Siempre ha sido asi.

~Pero es una reina.

~Mayor y mejor es el sacrificio entonces.

~Un sacrificio que permitira que todo siga funcionando.

~Un sacrificio enorme dado que guarda una vida dentro suyo.

—Asi que de eso se trata todo esto. Preferis sacrificar a la reina y no

veros sacrificados a vosotros mismos. (Ta qué dices, edecan?
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EL EDECAN:
EL REY:
EL EDECAN:

EL REY:

EL EDECAN:

EL REY:

EL BUFON:

EL REY:

EL BUFON:

EL REY:

PADELON:

NEMBROSIO:

PADELON:

NEMBROSIO:

EL REY:

EL VERDUGO:

EL REY:

LA REINA:
EL REY:

LA REINA:

~La reina ha hablado.

—¢No vas a agregar nada?

—No, sefior.

~Tienes miedo ¢verdad? Ahora que sabes que ordenaré la muerte
del padre del hijo de la reina, temes por tu vida. Aunque solo
fuera una posibilidad entre mil que ta fueras el padre. Ah, el viejo
instinto de supervivencia.

—Yo estaria dispuesto a matar por la reina.

—A matar si, pero no a morir. Y como sabes que nunca sera tuya
prefieres que no sea de nadie. ¢Y ta, Igor?

— No hay mayor acto de amor que el de la reina.

Y como el amor de la reina dejara un vacio, ta estas dispuesto a
llenarlo con el tuyo. ¢No es asi?

—Siempre te he amado, mi rey.

~Y ahora aprovechas para eliminar la competencia. ;Qué dicen los
guardias?

~Nosotros no opinamos. ¢ Verdad, Nembrosio?

—~Verdad. Lo que el rey disponga estara bien dispuesto. ¢ Verdad,
Padelon?

—~Verdad. No debemos intervenir en lo que no entendemos.
¢Verdad, Nembrosio?

~Verdad.

—(Rie). Es mejor que decidan otros. De esa manera vuestra
conciencia no queda comprometida. Al verdugo no le pregunto,
pues se supone que no tiene conciencia. Y estara feliz con la
posibilidad de una muerte. (No es asi, verdugo?

~Por supuesto, sefior. Por fin puedo ser util.

—¢Lo ves, mi reina? Todos estan de acuerdo. T misma les diste las
razones. Y me las diste. No importan aqui las razones personales y
ocultas. Siempre las habra y estaran al acecho de su oportunidad.
Basta brindar una razon lo suficientemente valida para todos y
la condena sera ineludible. Ellos con sus miedos, yo con mi amor
inutil te condenamos. ¢Tienes algo que decir en tu defensa?

—¢De qué se me acusa?

~De engendrar.

—(Asiente con la cabeza). Condenais a la abeja reina para salvar a los

zanganos. Pero también condenais a la colmena. Su organizacion,
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su sentido. No. No estais condenando a una reina. Estais
condenando el futuro. Presos de la inmediatez, defensores de sus
pequenos espacios, irracionales victimas del afan de supervivencia,
condenais al mundo del mafiana. Si, soy culpable de engendrar.
Para mi he engendrado la esperanza del mundo. Para vosotros he
engendrado la intriga, la lucha, la conspiracién. Y es verdad. Pero
solo veis un solo costado. jAh, los hombres que solo entendéis de
materia! Heme aqui, la tinica mujer intentando sostener el alma.
Y soy culpable si de esa condicion. He engendrado un nifio. Para
vosotros es una cuestion de Estado. Para mi, una razén para vivir.
Pero lo habéis condenado antes que nazca. Por eso prefiero morir
con ¢l. Este nifio es el hijo de la colmena. Nadie es el padre. Todos
son el padre. Nadie puede reclamar propiedad. Y esa es la razoén

de vuestro desinterés. Pobres de vosotros, zanganos sin suefio.
Pausa. El rey mira a todos. Nadie le devuelve la mirada.
EL REY: ~Verdugo.
El verdugo avanza hasta colocarse al lado de la reina. Esta se para. Mira al verdugo.
LA REINA: ~Th eres el padre.
Quedan un instante mirdndose. Luego, el verdugo se coloca la capucha y la toma del brazo. La
conduce afuera. Todos permanecen donde estaban, sin atinar a nada, sin mirar a nada. Por
Jfin, se escucha seco un golpe de hacha. Un estremecimiento colectivo. Entra el verdugo con el
hacha ensangrentada y la cabeza de la reina en la mano. La coloca sobre la mesa. Conserva su

capucha puesta. Nadie mira hacia la mesa. Se escucha cercano el chillido de ratas. Los guardas

van hasta la ventana. Se miran. Vuelven lentamente a sus lugares.

PADELON: —Las ratas estan en las puertas del salon. En un instante estaran
aqui.
EL REY: ~Abrid las puertas. Dejad que entren.

Los guardias van hasta las puertas y las abren. Vuelven a sus lugares. Todos miran hacia las

puertas. Se paran. El verdugo se quita la capucha. Los chillidos de las ratas aumentan.
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Vitalino y el Tarta entran al escenario con sus guitarras en sus respectivas cajas. Como si_fuera

un acto rutinario, se sientan y quedan mirando el vacio. Entra Héctor con su traje blanco.

Al verlo, Vitalino y el larta se paran. Héctor los sondea con la mirada. Los dos lo miran

inmutables. Desconfiado, Héctor se sienta. Al unisono, Vitalino y el Tarta se sientan y sacan

sus instrumentos. Bolero “La media vuelta™.

HECTOR:

~Es bien conocida mi participacion en tradicionales pefias de
tango. Incluso hay registros fotograficos de ellos. Por fortuna no
sonoros. Pero lo que no ha tomado estado ptblico, por tratarse
de un suceso casi clandestino, fue mi recurrente asistencia al
Club de Boleros “El Gladiolo”. El hecho de que permanezca en
las sombras incluso la ubicacién misma de esta pefia bolerista,
obedece a la vergiienza de reconocer en sus cantantes un
espiritu inquebrantablemente romantico, hombres arrastrados
dolorosamente por la pasion sublime de los sentimientos,
melodramas corporizados detras de su camisa floreada y su traje
blanco. Hombres conocidos como “los Gladiolos”. Muchas flores
se han destruido de aquella camisa, pero atin conservo este traje,
ya virado su color de blanco a beige palido, recordatorio y simbolo
de mi torturado apego por lo amoroso. Porque bien es sabido que
el hombre es por naturaleza un ser romantico, hasta que conoce
una mujer y se casa. Entonces la realidad se instala aplastando
suenos, instalando cotidianeidades, borrando ideales. La mujer,
eje y sentido de nuestra vida, se vuelve ronquidos, sesiones de
peluqueria, cambio de panales. No hay bolero que cante al mal
aliento después de despertarse. No existe cancién romantica que
elogie la depilacion a la cera caliente. No se ha escrito tonada
dedicada a la limpieza de vajilla. “Amor mio que bien roncas,
como atruenas mis oidos” no va. El bolero es el encanto de lo
imposible, no el desencanto de lo posible. Pero me estoy yendo
del tema. Hablaba de “El Gladiolo”, un Club de Boleros cuya
audiencia estaba conformada exclusivamente por mujeres.
Mujeres deseosas de tonos engolados, de melodias suaves, de letras
almibaradas. Mujeres descosas de ver desnuda el alma de un
hombre, como si fuéramos streapers, pero del corazéon. Y nosotros,
sus cantantes, las llevibamos a su vuelo idilico, llenandolas de

poesia. Alli competiamos fieramente entre nosotros, no por
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aplausos, sino por suspiros. Hacia el final de la noche, aquel
que habia cosechado mas suspiros, miraba sobrador al otro por
encima del hombro como diciendo: “puto”. Y ese era el galardon

que nos llevabamos en esas noches inolvidables de “El Gladiolo”.

Bolero “St nos dejan”.

HECTOR:

—El trio “Los Panchos”, “Los Tres Ases”, “Los Tres Diamantes”. La
idea del trio marcé mi carrera musical. La idea del dtio me resulta
insoportable. Pero me estoy adelantando. Fui un nifio precoz.
Comencé la escuela primaria a la precoz edad de cinco afios.
Mama decia que estaba adelantado para mi edad. Mi iniciacién
musical también fue precoz. Mama, profesora de musica me hacia
escuchar boleros, papa, mecanico, musica clasica. Raro. Nunca
comprendi esos gustos cambiados. Pero acordaron mandarme
a estudiar piano. Una suerte de conciliaciéon musical. Mama
pensaba que seria otro Armando Manzanero. Papa, otro Liberace.
Llegué a la adolescencia a la precoz edad de once afios. Me casé
precozmente a los veinte. De grande, sufri de eyaculacién precoz.
Lo cual me acarre6 no pocas decepciones. Deben saber que ser
cantante en “El Gladiolo” era una carta fuerte para la conquista
femenina. Pero lo que me llevaba veinte boleros conquistar, lo
perdia en dos minutos. Mi cuerpo traicionaba mi alma. La idea
del amor eterno se esfumaba en segundos. Tantas letras con
verdad idilica terminaban en un mentiroso: “es la primera vez
que me pasa esto”. Cientos de suspiros consumidos en un jadeo.
Parecerd extrafia esta confesion tan desnuda, tan alejada de mi
habitual romanticismo. Pero este dolor, hasta entonces secreto,
solo descubierto por unas pocas mujeres, desaparecio con ella. No.
No voy a hablar todavia de ella. No voy a pronunciar su nombre.
Ella es ella. Es quien hizo que un bolero siguiera resonando mas
alla de la noche. Es quien hizo que mi alma y mi cuerpo volvieran
a estar juntos. Es quien volvi6 a instalar la idea de eternidad. Es
quien hizo que la verdad fuera absoluta. Es por quien suspiré¢ y

sigo suspirando. Ella es ella.

Bolero “Vete de mi”.
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Vitalino pega un grito y se abalanza sobre el Tarta y comienza a ahorcarlo. Este apenas se

defiende. Intenta alejarse, pero Vitalino lo sostiene con fuerza. Héctor corre hacia ellos y forcejea

con Vitalino hasta lograr que suelte su presa. Le habla en voz baja. Al otro lado, el Tarta trata

de recuperar la respiracion. Se sienta. Héctor sigue hablando a Vitalino hasta que su_furia se va

apagando. Baja la cabeza avergonzado. Le sefiala al larta mientras le habla. Vitalino asiente.

Finalmente, Vitalino va hasta el Tarta y le da un beso en la cabeza. Héctor suspira y se sienta.

HECTOR:

—~Como veran, el trio, formacion ideal para el bolero, tiene también
sus inconvenientes. Afortunadamente, ante un problema de dos
de sus partes, siempre encuentra un mediador para zanjarlo.

Pero ustedes merecen una explicaciéon ante semejante exabrupto.
Si usted, Vitalino, me permite invadir su intimidad.... (Vitalino

se alza de hombros). (Usted, Tarta, ya se recuperd? (El tarta intenta
empezar a hablar. Héctor lo corta). Perfecto. El ser humano es una caja
de sorpresas. Les pido que distraigan un momento su atencion
sobre la figura del Tarta. Flaco, desgarbado, feo. Personalmente
lo encuentro fisicamente detestable. En apariencia, ningtn
encanto acompafa su existencia. Ni siquiera es posible apelar

a su locuacidad como herramienta seductora. Y, sin embargo,

el Tarta, hace estragos en el mundo femenino. Misterio. Lejos
estoy de tener una mirada de mujer que pueda responder o dar
una explicacién medianamente plausible a este interrogante.

“De gustibus non est disputandum” sobre gustos no hay nada
escrito. Lo cierto es que el Tarta, en su arrolladora lujuria, sin
miramientos, intervino carnalmente en el matrimonio de Vitalino.
(Vitalino grufie. Héctor lo para con la mano). Entiéndase con la esposa
de Vitalino, no con Vitalino. (Vitalino aprueba). Y fue sorprendido
en plena sublimacién. No fui testigo de esos momentos, pero me
inclino a pensar que el Tarta lo debe haber mirado con la misma
expresion que hoy observamos en su rostro. El decir popular
dirfa: “como perro que lo estan culiando”. Inocencia absoluta.
Lo que si sé, es que la reacciéon de Vitalino, a la que recién hemos
asistido, es la réplica de lo que sucedi6 entonces. Lo tomo del
cuello y lo ahorco hasta dejarlo tartamudo. Fue salvado por la
esposa de Vitalino, quien se adjudicé la responsabilidad de no
poder resistir los encantos del Tarta. A su vez, el Tarta intent6

asumir la culpa, pero alli descubrié que la presiéon que ¢jercié
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Vitalino sobre su cuello lo habia conducido inexorablemente a la
tartamudez. Un shock devastador. ;Cuanto hace de esto, Tarta?
(El Tarta empieza a articular la respuesta. Héctor lo corta). ;Ocho anos
ya? (El Tarta asiente). No se asombren. Mi paciencia es corta y no
alcanza para esperar las respuestas del Tarta. De modo que he
aprendido a intuirlas. Un prodigio el Tarta, cuando canta, no
tartamudea. Ahora bien, la siguiente pregunta es inevitable. ;Por
qué Vitalino y el Tarta permanecen juntos? Para responder a ello
deténgase un segundo en las reacciones que hemos observado en
Vitalino. Primero intenta ahorcarlo y luego lo besa. Tan arbitrario
como contradictorio. Asi es, Vitalino es ciclotimico. Esta sujeto

a impulsos motivados por el recuerdo. En una primera fase,

el pensamiento de la traicion del Tarta despierta sus instintos
asesinos. Pero, inmediatamente, sobreviene la segunda fase, mas
cerebral. Vitalino piensa que, en virtud de la accién del Tarta, se
libré de una mujer infiel. Y se lo agradece. (Vitalino hace un ademdn
con la mano). Asi es. Es preferible haberlo sabido por un amigo que
por un desconocido, de quien seguramente hubiera tardado mas
en enterarse o quizas nunca. De esta manera, Vitalino oscila entre
la furia y el agradecimiento. Imprevistamente. A la vez, no pierde
las esperanzas de encontrar una mujer con la cual compartir su
vida. Debo decir que ha conocido a varias. Al Tarta le sirve para
comprobarlas. Aquella que resista a sus encantos, sera su mujer.
Hasta el momento ninguna ha pasado por el cedazo seductor del
Tarta. ¢Y el Tarta? ;Por qué sigue aqui? Por culpa. Culpa lisa y
llana. (El Tarta intenta hablar). Sé que la explicacién es mas larga,
Tarta. Pero demos la version corta. Culpa. {Y porque es un ser
impio que le picotea las candidatas a Vitalino! (El Tarta intenta
hablar). iNo lo niegue, Tarta! {No presuma inocencia! jVitalino

y yo le tenemos contadas las costillas! {No pucheree! jA su lado
Judas es un bebé de pecho! (Vitalino hace una seiia con la mano). Esta
bien, Vitalino, pero a mi también me birl6 varias candidatas.
(Vitalino vuelve a levantar la mano). Si, ya sé que en mi caso no tiene
importancia, pero en el suyo... (Vitalino vuelve a levantar la mano).
Ya me calmo, me dejé llevar, en fin... Pedazo de hijo de puta.
(Vitalino sefiala al Tarta). (Le parece? (Vitalino asiente). Bue. (Héctor se

levanta y va hasta el Tarta. Le da un beso en la cabeza). Lo salvé Vitalino,
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Tarta. (Vuelve a sentarse). Vicisitudes de los trios. Pero todo se
arregla. Estamos juntos desde la época de “El Gladiolo” cantando.

Buscando. Solos. Tristes. Desahuciados. Esperanzados.

Bolero “Llévatela™.

HECTOR:

—“El Gladiolo” estaba reservado exclusivamente para mujeres.

Imaginen ustedes ese espacio lleno de ojos luminosos, sonadores.
Imaginen todas esas mujeres suspirando al unisono, provocando
un viento huracanado. Imaginen todas esas cabezas moviéndose
al compas de la musica como una ola bravia, amenazante. {Un
mar de tetas! (Vitalino y el Tarta se paran). Perdén, un lapsus linguae.
Un tropiezo de la lengua. (Vuelven a sentarse). Imaginen que, en

el medio de esas sonrisas brillantes, como un firmamento lleno

de estrellas, de constelaciones, de nubes galacticas, estaba ella,
sollozando. ;Qué oscuro dolor se oponia a la alegria? (Qué
lamento anulaba los suspiros? Un faro de angustia brillaba

entre los suenios. No es que sollozara fuertemente. No. Apenas

un rictus, una mueca, una intensiéon que hacia centrar mis ojos

en ella. Recuerdo que en esos momentos estaba interpretando
“La Puerta” (Vitalino y el Tarta arrancan con el tema: La puerta se cerrd
detrds de ti y nunca mds volviste a aparecer). jParen! {Paren! No tiene
importancia, el tema es anecdético. O quizas no. Quiza fue “La
Puerta” la que provocé su llanto. Pero cuando la emprendi con
“La otra tarde vi llover” el llanto no cesaba (Vitalino y el Tarta
entonan: “La otra tarde vi lloves; vi gente correr y no estabas ti). jEstoy
narrando, no recreando! jNo hacen falta ilustraciones! Yo cantaba
unicamente para ella, tratando de sacarla de su estado, de
enamorarla con mi canto. Asi llegué a mi tercer tema: “Perfidia”
(Hector se vuelve hacia Vitalino y el Tarta dispuesto a frenar el canto. Estos no
se mueven. Retoma). Fue peor. El llanto se redoblé. Bajé del escenario
angustiado, espiandola todo el tiempo. Cientos de preguntas
inatiles ocupaban mi mente. Para mi segunda entrada, revisé mi
repertorio, pensandolo mas optimista. Inuatil. El llanto continuaba
constante. Pero cuando llegué a mi tltimo tema “Piensa en

mi...” (Héctor vuelve a girar hacia Vitalino y el Tarta y ellos permanecen

en silencio). Mi altimo tema decia, el llanto cesé y el asomo de una
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sonrisa apareci6 en sus labios. Asi, de esta manera tan simple y
tan lejana se instal6 ella en mi vida. Esa noche ya en la cama y
con el dedo en el interruptor del velador, me vino a la memoria
la melodia de “Voy a apagar la luz” jAhora si! jIlustren! jCanten
carajo! (Vitalino y el Tarta entonan suavemente el bolero. Héctor continiia
su relato). Imposible conciliar el suefio. Ese asomo de sonrisa se
presentaba todo el tiempo. Esa sonrisa apenas esbozada, como

la de La Gioconda, y pensandome a mi como un Leonardo, que
habia sido capaz de dibujarla. Permitanme aqui hacer una elipsis
y ahorrarles la monotonia de escuchar cuantas noches de bolero y
de insomnio siguieron a este primer avistamiento. Ella se sentaba
siempre en el mismo sitio y hacia alli se proyectaba mi voz. A
diario cambiaba mi repertorio sin que el llanto cesara. Reservaba
para el final “Piensa en mi”, donde la sonrisa volvia a aparecer
para llevarmela luego a mi cuarto, a mis suefios. Hasta que un
dia, un dia indeterminado para mi calendario que se habia vuelto

borroso, un dia me decidi a hablarle.

Bolero “Algo contigo™.

HECTOR:

108

—La primera vez que hablé con ella, nos peleamos. Tenia un
caracter de mierda. De entrada nomas me critico el repertorio.
Argtii que eran boleros clasicos. Me contestd que yo le daba un
énfasis negativo que los volvia tristes. Repliqué que eso no le
pasaba al resto de la audiencia, de modo que el problema era clla.
Problema un carajo, me dijo. Vos me cantas a mi todo el tiempo.
Crees que soy de fierro, me dijo. Y desafinas, me dijo. Contuve
mi clasico impulso de mandarla a la concha de su madre en
virtud de ser nuestro primer encuentro y en memoria de tantas
noches de insomnio. Recordé la clasica frase de San Pablo: debe
ceder el hombre, para que haya paz. De modo que tomé aire y
soporté la estocada como un caballero. Pero me prometi que, si
no aflojaba con las criticas, ella y San Pablo se podian ir a la puta
que los pari6. No afloj6. Que entraba a destiempo, que el fraseo
no era el adecuado, que no llegaba a las notas altas. En sintesis,
un desastre. Gomo no iba llorar? ;Qué? ;Sos profesora de

musica?, le pregunté. No. Pero tengo desarrollado el oido, me dijo.
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Cuando le estaba por decir que lo que tenia desarrollado era una
lengua de mierda capaz de hablar cualquier pelotudez, hubo un
momento de conciliacién. Admiti6 que mi versiéon de “Piensa en
mi” era muy buena y que alli se mostraban mis verdaderas dotes
de cantante. Se salvo de que la ahorcara. Un primer encuentro
para el olvido que, sin embargo, no puedo olvidar. Quedamos
largo tiempo mirando el suelo, sin saber qué decir o pensando
que cualquier cosa que se dijera era para peor. Pensando que, si el
comienzo habia sido asi, el futuro era pavoroso. Pensando que este
conocerse habia sido una gran decepcion. Y, sin embargo, cuando
en un impulso inexplicable le propuse que nos volviéramos a

ver, asintié de inmediato. No podia dejarme de sentirme atraido
por esa mujer, y no es vanagloria pensar que a ella le pasaba lo
mismo. Gurioso. La mujer que mas atrae al hombre es aquella de
la que mama diria: “Nene, esa chica no te conviene”. Y mama
siempre tuvo razon, pero uno por rebeldia, por inconciencia,

por desafio, termina ensartado. {Noches de insomnio al pedo!
iCincuenta argumentos tratando de explicar las razones de aquel
llanto! Que un dolor profundo, que una pérdida inconsolable,
que un sueno postergado. Y todo se reducia a un problema de
afinacion. Una vez mas, la realidad caia sobre mi vida como un
meteorito. Los encuentros que siguicron no fueron mejores. ¢Por
qué seguia viéndola? Déjenme que termine este capitulo de terror
y ya les hablaré de poesia. Sufria con su presencia, pero sufria
mas con su ausencia. Encontrarnos era discutir por todo, desde el
estado del clima a la solucién de la angustia existencial. Increible
abanico. Del pronéstico del tiempo al ser y la nada. No sé como
hacia, pero lograba enredarme en discusiones sangrientas,

donde el argumento decisivo se me ocurria siempre cuando ella
se habia ido. Mientras tanto yo agachaba la cabeza y soportaba
la andanada de golpes, como una bolsa de boxeo que apenas se
mueve por fuera, pero por dentro sufre una vibracién constante.
¢Dédnde estaba el seductor? ¢;Dénde estaba el erudito? ;Dénde

estaba el hombre de mundo? El amor es la pérdida de la dignidad.

Bolero “Tii me acostumbraste”™.
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HECTOR: ~El hombre tiene dos preocupaciones: vivir y saber por qué vive.
Todo lo demas, son variaciones mas o menos sutiles de esto.
Una de estas variaciones es el amor. Yo amaba, si, pero al igual
que resulta imposible desentranar el sentido de la existencia, me
resultaba imposible desentrafiar el porqué de ese amor. Quizas
porque todo sea subjetivo. O porque nos negamos a aceptar el
plan divino. El amor me sucedia, como la respiracién. Ahogo
por la impotencia de manejar un destino. Sobresalto por un
mensaje en la manana temprano. Fuerza y energia aplicadas
a un solo pensamiento. Devenir de las horas consumidas en
la espera. Conversaciones que nunca tendrian lugar. Sonrisas
involuntarias por la inminencia de la cercania. ;Toda esa mierda
era el famoso amor? ;Perseguimos el amor para condenarnos a
esos estados lamentables? Toda esta nebulosa se disipaba cuando
nuestros cuerpos se encontraban. Entonces, las preguntas eran
respondidas por cada centimetro de piel recorrida. Los gemidos
eran himnos que celebraban la vida. El porqué de la vida y del
amor se justificaban en nuestros cuerpos desnudos. Las distancias
que habian fabricado las palabras se destruian en ese acto tan
antiguo como el mundo. Todo adquiria sentido. Nuestros cuerpos
se entendian a pesar de nosotros. Y nosotros quedabamos
colgando en esa eternidad. Eternidad rota con la primera palabra,
en el darse cuenta de que éramos dos, en la violencia de salir
de adentro del otro. Por aquellos momentos sublimes es que
estabamos dispuestos a soportar todo. Y pensar la vida al revés: no
desde el pensamiento, sino desde los sentidos. Quizas ese fuera el

camino para entendernos. Y entender todo.
Bolero “Sabrd Dios™.

~Buenos dias, le dije con mi mejor sonrisa.
~No sé qué le ves de buenos, me djjo.
—~Cagamos, dije. Y se desaté el apocalipsis. Recién empezaba el dia

y ya nos llevabamos como el culo.

Vitalino se para de golpe sefialando de forma imprecisa un lugar en la platea. Héctor detiene

su discurso. Mura hacia la platea y va hasta Vitalino. Le habla al oido. Vitalino en voz baja
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le responde y vuelve a sefialar hacia la platea. Héctor sigue la direccion que sefiala Vitalino, va
hacia proscenio y mira. Vuelve hasta Vitalino y niega con la cabeza. Este se resiste a admitir
la negativa. Discuten en voz baja. Por fin, Héctor lo invita a ir a proscenio. Va hasta alli
nervioso, mira y se disculpa con una sonrisa triste. Vuelve negando con la cabeza. Héctor lo

palmea y ambos vuelven a sus lugares.

~La sigue buscando. Parece mentira, pero la sigue buscando. A su
esposa, digo. Ya la perdond, igual que perdono al Tarta. Bueno,
a veces. Vitalino es ciclotimico. A veces la busca y otras quiere
huir de ella. Depende de los estados de animo. Y huy6 de ella.
Después de aquel episodio amoroso, bueno, amoroso del Tarta, no
de él, Vitalino huy6. Se fue a las sierras de Cérdoba, a una casita
cerca del Uritorco, buscando una revelaciéon astral. Subia todos
los dias y permanecia horas esperando una sefial. Se moj6 con la
lluvia, se cagd de frio, se insolo, pero la senal no aparecia. Pero
apareci yo. Lo esperé largo tiempo en su casita llena de piedras del
Uritorco que, segun ¢, tenian propiedades magicas, pero que, al
parecer, a ¢l no le hacian ni mierda. Vitalino estaba chapita. No
se sorprendio ni se alegré de verme. Intenté convencerlo de que
volviera como guitarrista. La guitarra esperaba en el rincén. La
mir6 y neg6 con la cabeza. Dale, agarra la guitarra, le dije, vas
a ver que la vida llama. Si, me dijo, pero yo no estoy dispuesto a
escucharla. Estaba todo perdido. El Gladiolo te necesita, musité
sin esperanzas, quizas ella vaya a escucharte algin dia. Fue la
sefal que necesitaba. Me mir6 largamente, tomo la guitarra y
se subi6 al auto. Cantd boleros desde Capilla del Monte hasta
Buenos Aires. Nueve horas cantando boleros. Ni yo sabia que
existian tantos. A veces, repetia dos o tres veces el mismo bolero,
pensando que ese en particular la iba a conmover cuando lo
escuchara. Casi termino odiando los boleros. ¢Ven? La vida llama
y es muy convincente. No hay presentaciéon en que no crea verla.
A veces se abalanza sobre la platea, a veces huye del escenario,
otras queda paralizado. Jodida la ciclotimia. En fin... Les estaba
contando de ese dia que empez6 tan mal. Y que siguid peor. El
café demasiado caliente, el botén del inodoro que no andaba,
que me miraste raro. En qué estas pensando. En nada. No podés

pensar en nada. En algo estas pensando. Ay. No me escuchas. Te
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estoy escuchando. ¢Qué dije? Que el vestido rojo te hace gorda.
¢ Ves? Repetis la tltima frase, como los loros. Todo lo que te dije
antes no lo escuchaste. Y era cierto. Qué importancia tenia la

linea de razonamiento deductivo que concluia en que el vestido

rojo la hacia gorda. Dios mio.

Héctor se interrumpe al advertir el sollozo del Tarta. Lanza un suspiro de fastidio.

—iTermine con los pucheros, Tarta! {Ya sé que la historia de
Vitalino lo conmueve! jSi, ya sé que se siente identificado! Parece
mentira. De tltima, es sensible la bestia. No, usted no la va
a encontrar nunca! {Y no merece encontrarla! Y aunque la
encontrara, no se reconocerian! ¢(Pero como pretende que una
mujer que conocid a los catorce afios, que lo maximo que pasé
fue tomarse de la mano, sea la mujer de su vida? Usted esta peor
que Vitalino. Sin ofender, Vitalino. Debe estar casada, con hijos
y feliz por el solo hecho de estar lejos de usted. jNo pucheree!
¢{Qué pretende? ;Qué lo busque después de cuarenta anos? ;No
le parece mucho? Ni siquiera sabe que usted canta boleros. ¢Y
tiene la descabellada idea de que la va a encontrar aqui, igual que
Vitalino? Sin ofender, Vitalino. Si ella supiera todas las porquerias
que hizo en su vida, saldria huyendo. Y no alarde¢ de ser un
romantico. Usted ni siquiera es un romantico pelotudo. Usted es
un pelotudo a secas. jPor favor! Sigo con lo mio y no me distraiga.
Ese dia empez6 mal, sigui6 peor y termind como el orto. Esa

noche... esa noche fue el final.

Bolero “Nosotros”.

Mientras canta, Héctor hace esfuerzos para contener las lagrimas. De a poco el llanto lo va

ganando. Al terminar la primera parte, se interrumpe. El Tarta y Vitalino intentan continuar,

pero se dan cuenla de que es initil.

112

~No puedo. Les juro que no puedo. No puedo seguir. El bolero...
este bolero... me acongoja. Es como la pintura de mi historia
con ella... de esa noche. Yo... perdonen... hay que sacarlo del
repertorio. Disculpen ustedes también... melancolia... la maldita

melancolia. No piensen que es falta de profesionalismo. El bolero
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tiene sentido cuando se le canta a una mujer, y este bolero parece
escrito... S¢é que parecen solo palabras, pero las palabras tienen
vida propia, vuelan y se vuelven contra nosotros. Dejame. No
puedo. Dejame vos. Yo tampoco puedo. i Ven? Parece un juego.
Un juego de palabras. Pero detras de ese juego esta la pasion
negada, lo incontrolable, lo que nos desborda y por eso mismo

lo que nos atormenta, lo que nos ocupa los dias, lo que hace que
nos desconozcamos. Creo que por eso nos peleabamos tanto. Por
vernos sometidos a algo que no podiamos dominar. A la mierda
la dignidad, la autoestima, el control sobre uno mismo. Verse
sometido a ese estado primario, respondiendo al llamado de los
impulsos, doblegandonos a los sentidos. A la mierda la razon, la
cultura, las normas sociales. Luchar contra uno mismo en la figura
del otro. Dejame, volvié el juego esa noche. ;Cuando? Ahora.
No puedo. No importa quién dijo qué. Cualquiera de los textos
estaba en cualquiera de las bocas. Bocas que se callaron con los
besos y luego ocupadas en dulces quejidos, en suspiros, en éxtasis.
Pero cuando terminé el momento sublime, mas sublime que
nunca, el texto todavia estaba alli. (Querés que te deje? Pregunté
esperando una negativa. Si, me dijo. Y entonces, por despecho,
por desconcierto, por broma, dije lo que no esperaba decir, lo que
no queria decir. Bueno, te dejo. ¢Cuando? El lunes. ¢Por qué no
esta noche? Bueno, esta noche. No entendés nada, me dijo. Y era
verdad. Todo me parecia irreal. Pero cuando vi que la angustia
iba creciendo de manera brutal dentro nuestro, comprendi que
era cierto, que nos estabamos dejando, que no habria mafiana.
Los dias que siguieron fueron intentos vanos de aclarar algo, de
corregir algo. Inttil. Ya las palabras habian logrado una herida
demasiado profunda. Me envi6 un tltimo mensaje: estoy en la
plaza leyendo el libro de poesia que me regalaste. Pessoa y el sol
alivian el dolor. Fue un resorte, una esperanza. Corri recorriendo
plazas, esperando encontrarla en un banco, bajo el sol. No la
encontré. Y envié¢ mi ultimo mensaje, desesperado. ;Puedo verte?
No me contest6. Todo habia terminado.

Las palabras... ¢Las palabras nos habian condenado? No, fue
todo lo que habia detras de ellas. Las palabras no tienen la

culpa. Todo es tan retorcido que hemos logrado que las palabras
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pierdan su simpleza, su literalidad. Ya no escuchamos palabras;
interpretamos palabras. Ya no es lo que se nos dice, sino lo que
se nos quiere decir. Escuchamos un “buenos dias” y pensamos
en qué sentido. Todo es interpretacion. Y hasta pensamos que la
inteligencia es mayor cuantas mas interpretaciones es capaz de
hacer. Me doy asco. Quiero decir palabras que signifiquen nada
mas que eso. Quiero ser lineal. jCuando digo buenos dias quiero
decir buenos dias y cuando digo te amo quiero decir te amo!
Perdonen. Me dejé llevar por mi mismo. Es que... pienso tanto
en esto, buscando una explicacion. Buscandola a ella. Perdonen.
Pienso demasiado en ella. Y ella? ;Pensard también en mi?

735

Bolero “Piensa en mi”.

—El gladiolo ya no existe. Y este bolero fue el Gltimo. Siempre
termino con este bolero. Era el que le gustaba a ella. El que la
conmovié. Y con el que sueno volver a conmoverla.

El gladiolo ya no existe. Pero nosotros persistimos en ofrecer
nuestro canto todas las veces que nos dejan. Esperando que estén
ahi. ¢(Ridiculo, no? Si. Ridiculo. Pero no mas que lo que hemos
vivido.

El gladiolo ya no existe. Pero nosotros si. Con todos los suefios.
Con toda la ilusion. Esperando que alguna vez estén en la platea.
Seguiremos cantando hasta... ¢Estas ahi? ¢Viniste hoy? Yo estoy

aqui... ¢Estas ahi?

Vitalino y el ‘Tarta se paran. Los tres recorren la platea con la mirada. Avanzan un paso.
Stguen recorriendo la platea hasta que cada mirada se detiene en un punto. Empiezan a sonreir.

95
1

Las luces se apagan lentamente mientras que “Piensa en mi” por Chabela Vargas va creciendo.

FIN
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ESCENA1

Camarin de teatro de provincia. Pobre y sucio. Trastos amontonados. Norberto estd sentado

Jrente al espejo que tiene la mitad de las ldmparas encendidas. Viste campera de cuero y

sombrero de ala ancha. En la mano, un vaso de ginebra. Entra su hijo Tito vestido de calle

llevando en el brazo una gran cantidad de vestuario.

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

—¢Qué hacés, Indiana Jones?

—~Anda a la puta que te parid

~Mama bien, gracias

—Vieja loca. No sé como podés vivir con ella.

—Se soporta.

=Yo no pude.

—Poca paciencia

—¢:Cdémo anda tu novia?

—Bien. (Y la tuya?

~Bien. Creo.

—¢La llegaré a conocer?

~Vaya a saber.

—Cuatro meses ya

~La semana que viene

~Entonces no la voy a conocer.

—:Por?

~Te duran cuatro meses. Poca paciencia.

~Esta es distinta.

~Todas son distintas.

—¢Vos qué sabés? Primera novia. Cinco afios.

~Te veo y me doy cuenta.

—¢Desde cuando los hijos aprenden de los padres? ;Y el tema ese de
la rebeldia?

—Soy arquitecto. Vos actor. Me rebelé.

—Sin laburo.

~No hay.

—Pais de mierda. ;Coémo puede ser que un actor tenga laburo y un
ingeniero no? Esta todo mal.

~Ya vendra.

—Vos odias el teatro.
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TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

18

~Es lo que hay.

~La llave.

—Qué llave?

~La ginebra. ¢(Doénde la pusiste?

~Ya tomaste.

—~Un vaso nomas.

—Suficiente.

—¢Me controlas ahora? Dame otro.

—Te olvidas la letra con uno, con otro cambias de obra.

—Siempre la arreglo.

~Es lo que vos crees. Preguntale al publico a ver si entiende algo

—El publico no se da cuenta.

—Cuatro hojas te comiste ayer. Dos asesinatos y un romance. Asi no
hay policial que aguante.

—Siete muertes la obra. No me acuerdo de mis muertos, ¢me voy a
acordar de los muertos de un autor pedorro?

~Mala memoria.

—Si Dios me hubiera dado memoria, no me hubiera casado tantas veces.

—Yo que fur?

~Tercer matrimonio. El de la esperanza.

—~No me acordaba.

-Ojo. La mala memoria es hereditaria. Dame llave. (Dénde esta?

~No me acuerdo.

—Puta madre.

—(Sefialando el perchero). Aca tenés segunda escena y aca tercera.

— Ya sé.

—Antes de ayer hiciste al revés. Cena de gala y saliste en
calzoncillos.

~El publico aplaudi6. Mejoré la obra.

—La hiciste mierda.

-Raja, arquitecto. (Qué sabés de efectos?

—S¢é de construccién. Destruiste la trama.

—¢Me vas a ensefiar como llegar al pablico?

—No.

—Ah, bueno. (Pausa). ;Guando fue?

—Qué cosa?

—¢Cuando sali en calzoncillos?
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TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

—Antes de ayer.

—:Doénde?

—Segunda escena. Vos creiste que era tercera.
~El teatro, la ciudad, el pueblo, ;dénde era?
~No me acuerdo. ;Vos?

Yo tampoco. ;Y ahora?

—Qué?

—:Doénde estamos?

—-Y yo qué sé.

—¢Provincia?

—Santa Fe. Creo.

—iTenés que informarme! Ruta 8 la tengo prohibida.
—¢Por?

~Zona de gringas. Me pierden las gringas.
~Hiciste estragos.

~Estragos no. No mas de una por pucblo.
—¢En una gira?

~Varias. (Crees que soy Superman?

Y te cogiste todo el elenco?

~Todo no. A los hombres no.

~Taltaba.

—¢Vos sos fiel?

—A qué?

—A tu novia.

~Mientras pueda...

—¢Ves? Somos parecidos. Yo mientras pueda soy infiel.
—Hablas al pedo. Hay diferencia.

—Sutilezas.

—Numérica.

—Lapalabra clave es poder ser. No fiel o infiel. Cada uno eslo que puede.

~Coémo te sacas las culpas. Admirable
—No es facil vivir con uno mismo.
—¢iRepasamos o llamo a la maquilladora?
~Llama a la maquilladora.

—iMaquillaje!
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ESCENA 2

Otro Camarin de leatro de provincia. Tilo arregla la ropa. Rengueando, llega Norberto.
Fumando, pega pequeios saltitos tratando de no apoyar su pierna izquierda. Lleva un gabdn

con las solapas levantadas.

TITO! —iQué hacés, Perdidos en la noche?
NORBERTO:  —Anda a la puta que te parié.

TITO: ~Estas hecho mierda.

NorBErRTO:  —Hace rato.

TITO: —:Llamo al médico?

NORBERTO:  —Moretdon nomas.

TITO: —Y la corrida?

NORBERTO:  —iQué corrida?

TITO: —¢Tomaste la pastilla?

NorBerTO:  —No me acuerdo.

TITO: —Segunda escena. Te corre el esposo de tu amante.
NORBERTO:  —Memoria emotiva. Me corrieron varios.
TITO: ~Dificil st no podés pisar.

NORBERTO:  —Awisale. Que corra despacio.

TITO: ~Dale que es tarde.

Tito se encamina hacia el vestuario. Norberto no se mueve.

NORBERTO:  —¢ Tito?

TITO: —Qué hay?

NORBERTO:  —¢Podemos suspender?

TITO: ~Esta todo vendido.

NORBERTO:  —¢ Y a mi?

TITO: —Vos morfas de ahi.

NORBERTO:  —Vos sos arquitecto.

TITO: —Y con eso?

NORBERTO:  —¢No podés dinamitar el teatro?
TITO: ~Me olvidé la dinamita en casa.
NorRBerTO:  —Inventa algo.

TITO: —~No podés caminar.

NorBerTo:  —Puedo. Con escrapulos.
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TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

—:Coémo fue?

~Me corri6 el esposo de una amante.
—Eso es en la obra.

~En la vida. Hace un rato.
~Confundis.

—Capaz.

~Jubilate.

—Y de qué trabajo?

~Jubilate de las porquerias que hacés.
—Se me va el talento, pero no los vicios.
—Afloja. No estas para saltar tapiales.
—Reemplazame.

=Yo soy fiel.

~En la obra. A las minas las sigo cogiendo yo.
~Ni en pedo.

—La sabés de memoria.

~Tarde para anunciar reemplazo.

—~No decimos nada.

~El ptblico te espera a vos.

~Una vez que se metan en la obra, se van a olvidar.
—La obra es una cagada. Te vienen a ver a vos.
~No puedo, Tito. No puedo.

—Qué te pasa?

—Panico escénico.

~Nunca tuviste.

~Me empez6 hoy.

—iDale que es tarde!

—¢No tenés compasion?

—:De vos?

—Soy tu padre.

~Te acordas cuando te conviene.
—Siempre me acuerdo.

~No me diste bolas en quince afos.
~Pero pensaba en vos.

-Raja. No hagas la victima.

-Y en tu madre pensaba.

~La engafiaste con todo el barrio.
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~Con la vieja del octavo A, no.

~TFaltaba.

-Y estaba buena la vieja.

—¢Y con la hermana de tu amigo?

—Qué pasa?

—Ahi se pudri6 todo.

~Me buscaba.

—¢No dicen que las hermanas de los amigos son sagradas?

~Me cogi a las novias de mis amigos mird si no les voy a coger a la
hermana.

~Mama no aguanté mas.

—Poca paciencia.

-Y yo tampoco te aguanto.

—~Poca paciencia.

—Vos la llenas.

~Pero estas aca.

~Consigo trabajo y me voy.

~Desagradecido.

—~Consciente.

~Dame llave.

—Inconsciente.

—Si no tomo, no actuo.

—Qué te pasa hoy?

—Ganas de decir basta.

—iA qué?

—A todo.

~Empeoras.

~Envejezco.

—~Cambiate.

—Salgo asi.

—¢Estas en pedo?

~Todavia no tomé.

—¢Llamo a la maquilladora?

~Eso si, llama a la maquilladora.

—iMaquillaje!
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ESCENA3

Otro camarin de provincia. Ocupando cast todo el espacio, una enorme mesa de dibujo de
arquitecto. Tito, en un taburete, trabaja sobre ella y despliega un plano. Entra Norberto con
ropa de calle.

NORBERTO:  —¢Qué hacés, Le Corbusier?
TITO: —~Anda a la puta que te pari6.
NORBERTO:  —Respeto.

TITO: ~Hay que ganarlo.
NORBERTO:  —¢Ddnde me cambio?

TITO: ~Donde puedas.

NORBERTO:  —Tenés trabajo.

TITO: ~Copio planos.

NORBERTO:  —Me vas a dejar.

TITO: —~Changas. No alcanza.
NORBERTO:  —Entonces larga.

TITO: —Por algo se empieza.
NORBERTO:  —¢La llave?

TITO: —La tiré.

NorBerTO:  —No jodas.

TITO: ~Debajo de la mesa.

Norberto gatea buscando la ginebra. Sus movimientos son penosos.

NORBERTO:  —Puta madre.

TITO: —Al que quiera celeste, que le cueste.

NorBerTo:  —Ocupas todo con esta mierda. Quilombo para el traslado. Por un dia.
TITO: ~Me ocupo yo. Va con la escenografia.

NORBERTO:  —Yo era bueno.

TITO: —Todavia lo sos. Salvo la memoria.

NorBerTO:  —Cion los planos. Yo era bueno. Escuela industrial.
TITO: —No sabia.

NORBERTO:  —Nunca preguntaste.

TITO: ~Nunca dijiste.

NORBERTO:  —Podrias interesarte.

TITO: —Podrias contarme.
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—:Empezamos?

~Me buscas.

~Me saliste jodido.

~Tengo a quien.

—Tu novia?

—Alla.

—¢Bien?

-Bien. ¢;La tuya?

—Ahi.

~La trajiste.

~Quiso venir.

—Te controla.

~Puta madre.

—Jodete.

—Ni una me deja pasar. Ni una.

~La estas pagando.

—Que controle en casa, bien. Pero en gira...
—Te va a venir bien. A ver si sentas cabeza.
Y la diversificacion?

~Las minas no son un producto industrial.
—Pero yo soy una maquina.

~Vos sos un inmoral.

—Amoral. Sin. No estoy en contra. No tengo.
—Se nota.

=Y vos?

~Tiel.

—Pelotudo.

~Puntos de vista.

—~Aprovechd mientras podés.

—:Como vos?

—No tanto.

~No, gracias.

—Te ayudo?

~Ya ordené el vestuario.

~Con los planos.

—Sabés?

~Te dije. Escuela Industrial.
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Norberto se pone el traje entero, lleno de lentejuelas doradas. Se mira al espejo penosamente.
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-Y?

—~Copiaba planos.
—¢Antes de ser actor?
~Vivia de eso.
~Tampoco sabia.
—¢Cambiamos?
—iQué cosa?

—Vos actuds, yo copio planos.
—Raja.

~En serio.

—~Cambiate.

—:De qué voy?

—Ahi tenés.

—¢Qué mierda es esto?
—Nuevo vestuario.
—Y el otro?

~No daba mas.

—Es distinto.

~Nuevo vestuarista.
~Puso lentejuelas.
—Asi parece.

—:Es puto?

-Y...

—No salgo.
~Caprichos, no.
~Tengo una imagen.
~De mierda.

~Van a pensar que yo también.

—Ponete.

—Qué va a decir mi novia?

—Se va a cagar de risa.

—¢Te parece oficinista con este traje?
—~Oficinista puto.

—No va con la obra.
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TITO: —La vir6 al expresionismo.

NorRBeRTO:  —Te enceguece.

TITO: —Se quiere lucir.

NoreerTo:  —Contratan a cualquiera.
TITO: —Por fin vas a brillar.
NORBERTO:  —lengo luz propia.

TITO: —Se te esta apagando.
NORBERTO:  —¢Se nota?

TITO: —~Nunca trajiste mina a gira.
NorBerTO:  —Me dio no sé qué.

TITO: —Joven para vos.

NORBERTO: ~ —Para compensar.

TITO: ~Vigjo verde.

NORBERTO:  —Y a mucha honra.

TITO: -Y te esta durando.
NORBERTO:  —Vaya a saber.

TITO: —:Hacemos letra?

NorBerTO:  —Llamd a la maquilladora. Que traiga purpurina. Para compensar

la lentejuela.

TITO: —iMaquillaje!
ESCENA 4
Otro camarin de teatro de provincia. Tirado sobre el tablero de dibujo, Tuto llora

desconsoladamente. Norberto abre la puerta y escucha el llanto. Mira a Tito sin saber st entrar

o urse. Por fin, se decide, entra, y cierra fuerte la puerta.

NORBERTO:  —iQué hacés, musica y lagrimas?
TITO: —~Anda a la puta que te pario.
NORBERTO:  —iQué pasa?

TITO: ~Nada.

NORBERTO:  —Algo pasa.

TITO: ~No te importa.

NORBERTO:  —Me importa.

TITO: —¢Desde cuando?

NORBERTO:  —Desde ahora.
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~Nunca te importo.
—Ahora si.

—¢Por qué ahora si?
~Porque estas conmigo.

~Entonces antes no te importaba.

~Me importaba. Pero es distinto saber que otro llora que verlo llorar.

~Me dej6 mi novia.

~Deberias festejar.

~No soy como vos.

~Es preferible que te dejen a dejar.

—Sos un cobarde.

~Practico. Te libras del reproche.

—¢Es lo que hacés vos?

—Siempre. Si no, tendria una legién encima.

—No te agrandés.

~Hago de todo para que me dejen. A veces, tardan, pero a la larga

se cansan y me dejan.
—:Coémo podés ser tan hijo de puta?
~Por experiencia.
—Yo la quiero.
—Bah. Sutilezas dentro de una relacién.
—¢Nunca quisiste?
~Muchas.
—:Entonces?
~No significa nada.
—:CGémo nada?
—¢Desde cuando el amor triunfa?
~Estas loco.
~Mirate st no.
—Que a mi me vaya mal no significa...

~Idealismo. ¢Por qué te dej6?

~Porque no estoy nunca. Porque no nos vemos nunca. Porque estoy

siempre de gira.
~Tiene razoén.
~Pensé que me ibas a consolar.
—Realismo. Es lo que me decian a mi.

~Pero yo no soy el artista.
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NORBERTO:  —Pero estds unido a la suerte.

TITO: —Por eso quiero largar.

NORBERTO:  —Larga.

TITO: -Y qué hago?

NORBERTO:  —¢Y yo qué sé?

TITO: —~Podria. Se me derrumbé el matrimonio.
NORBERTO:  —Asi es la vida. Hoy se besa, mafnana no se besa...
TITO: ~Hoy me tocé mafiana.
NORBERTO:  —Ya llegard pasado mafana.

TITO! —iQué pasa pasado manana?
NorBerTO:  —Nadie sabe qué sucedera.

TITO: ~Metete el aliento en el culo.
NorBerTO:  —No aliento. Ensefio.

TITO: —¢Sos maestro ahora?

NORBERTO:  —Experiencia.

TITO: —Tu novia?

NORBERTO:  —QQuiere matrimonio.

TITO: —Y vos?

NORBERTO:  —Tengo varios. No va a resultar.
TITO: —:CGoémo sabés?

NORBERTO:  —Experiencia.

TITO: ~Nadie sabe qué sucedera.
NORBERTO:  —No me corras con mis palabras.
TITO: —Aprendo.

NORBERTO:  —Me da miedo.

TITO: —¢A tu edad?

NORBERTO:  —Puede ser la dGltima.

TITO: -Ojala.

NORBERTO:  —Eso es lo que me da miedo.
TITO: ~Yo también tengo miedo.
NORBERTO:  —¢Por?

TITO: ~No imagino otra mujer.
NORBERTO:  —So0s joven.

TITO: —Y con eso?

NORBERTO:  —Si algo tiene la juventud, es imaginacion.
TITO: —Hoy la tengo dormida.
NORBERTO:  —Se va a despertar sola.
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TITO: —¢Vos crees?

NORBERTO:  —Dale tiempo.

TITO: —Papa...

NORBERTO:  —Nunca me llamas asi.

TITO: —Se me escapo.

NORBERTO:  —¢Qué pasa?

TITO: ~No quiero ser como vos.
NORBERTO:  —Y0 tampoco queria ser como yo.
TITO: —Segulis sin alentarme.

NorBerTO:  —Perdoname, hijo.

TITO: ~Nunca me llamas asi.

NORBERTO:  —Se me escapo.

TITO: ~Llamo a la maquilladora.
NorRBERTO:  —Llamala. Que nos maquille a los dos. Lo necesitamos.
TITO: —iMaquillaje!

ESCENAS

Otro camarin de teatro de provincia. Norberto, con traje y anteojos de sol, estd sentado frente al
espejo. Entra Tito.

TITO: —Qué hacés, James Bond?
NORBERTO:  —Anda a la puta que te parié.

TITO: ~Vengo de ahi. Te manda saludos.
NORBERTO:  —¢Ya no me quiere matar?

TITO: —~Un poquito nomas.

NORBERTO:  —Me porté como el culo.

TITO: ~Nos dejaste cuando naci.
NORBERTO:  —Estas aca, jno?

TITO: ~Tenés un bache de veinte afios.
NORBERTO:  —Siempre tuve mala memoria.
TITO: —Nunca pasaste un peso.
NorBerTO:  —Lo iba dejando para otro dia y...
TITO: -Y pasaron veinte afos.

NORBERTO:  —iAhora soy el culpable de todo?
TITO: ~De todo no. Mama también por dejarse seducir.

Rafael Bruza 129



NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

130

~Bien contenta que estaba.

~Un afo. Después veinte de amargura.

—A ver si cortamos con el tema.

~Te fuiste con una turra de la compaiiia.

—iUna compaiiera de trabajo! jUna artista!

—La conociste en un cabaret.

~Pero tenia condiciones.

~Culo y teta las condiciones.

-Y tiraba la goma como nadie. ;Gomo sabés todo eso?

~Mama me conté. Abandonada por una copera.

~Me encegueci.

-Y quedaste ciego veinte afios.

—iLaa concha de la lora! jTerminala de una vez!

—¢Cuanto tiempo enganaste a mama?

~Meses.

—:No sentias culpa?

~La culpa no existe.

—Para vos que no tenés conciencia.

~Para nadie. Existe el miedo a ser descubierto.

—:Goémo es eso?

—Si la culpa existiera, uno no enganaria a nadie. Se frenaria.

-0 lo haria una vez, por impulso.

—Vas entendiendo. Pero una vez satisfecho el impulso, se mandaria
a guardar.

~Entonces no hay freno.

—Si. El miedo a perder lo que se tiene.

-Y la perdiste a mama.

-Y a vos.

-Y te quedaste con la turra.

~La turra se fue con el productor. Me quedé sin nada.

~Bien hecho. Por amoral.

~En las relaciones no hay moral. Hay deseo.

—¢Y el remordimiento?

~No existe. Existe el alivio por haber zafado.

—Qué es la culpa entonces?

—Una ligera evocacion de la moral.

—Te volviste filosofo.
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—Cada cicatriz es un pensamiento. $Si no, para qué estan?
-Y vos tenés varias.
—¢Se notan?

~Por algo perdés la memoria. La querés perder.

—Sicologia barata. Vos sos mi cicatriz mas grande. Y estas aca para

recordarmela. (Silencio). Bueno. ;Estas satisfecho?

~De momento.

~Llama a la maquilladora.

~No va a hacer falta. Se suspende.

~No hay gente.

~No hay actores. Humberto no llegé.

—Qué paso6?

~Venia en el camién con la escenografia. Chocaron. Estan bien.
Pero no llegan.

—Puta madre.

—¢No notaste que falta mi tablero de dibujo?

~No me di cuenta.

—Siempre atento a las cosas de tu hijo.

-Y sos siempre atento para reprocharme algo.

~Hacés mérito.

—No se suspende.

~No hay escenografia.

—~Conseguli tres sillas. Va camara negra.

~Estas en pedo.

~Hace un mes que no tomo.

~No me di cuenta.

—Siempre atento a las cosas de tu padre.

~Me estas plagiando textos.

—~Anda. Busca las sillas.

—¢Y el personaje de Humberto?

~Lo hacés vos.

~Ni loco.

—Es un mayordomo pelotudo. Tiene tres textos.

—Soy tu asistente. No actor.

—~Vos comés de aca.

~De momento.

~De momento hay que parar la olla. Cambiate.

Rafael Bruza

131



TITO: —Soy tu asistente no...

NorBerTO:  —El teatro es asi. Imprevisible. Dale.

TITO: —¢Y si hago cagada?

NORBERTO:  —Yo te lo arreglo.

TITO: ~No me animo.

NorBerTo:  —Un poco de inconciencia no te va a hacer mal.
TITO: —Soy arquitecto. Lo mio...

NorRBERTO:  —Es hora de romper esquemas. No de hacerlos. jMaquillaje! Sentate.
TITO: ~Tu novia se me va a cagar de risa.

NORBERTO:  —Esa es la idea.

TITO: —¢Me estas cargando?

NorBerTo:  —INo. Y si el pablico se rie, mejor.

TITO: ~Lo hago por vos.

NORBERTO:  —Bueno. jMaquillaje!

Se sientan y se miran a través del espejo. Norberto sonrie.

ESCENA 6

Otro camarin de provincia. Norberto, vestido como Sherlock Holmes, trabaja inclinado sobre

la mesa de dibujo. Entra Tito y se sienta frente al espejo. Viste de Watson. Comienza a

maquillarse.

TITO! —¢Qué hacés, Sherlock Holmes?
NORBERTO:  —Anda a la puta que te parié.
TITO: —Te falta la pipa.

NORBERTO:  —Fumamela.

TITO: —¢Terminaste?

NORBerTO:  —(iasi.

TITO: ~Tengo que entregar el lunes.
NORBERTO:  —Ya sé.

TITO: —Casa de fin de semana. Una cagada.
NORBERTO:  —Bonita pero inhabitable.

TITO: —¢Sos experto ahora?

NORBERTO:  —Me doy cuenta.

TITO: —:Hiciste texto?
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—No.

—¢Querés que repasemos?

—Ni lo estudié.

~Me estas cargando.

~Tratamiento de “ta”. ;Dénde se ha visto?

—Ponéte a estudiar, dale.

—No me entra.

—¢Estas tomando la pastilla para la memoria?
~Estudié cientos de textos. No tengo lugar para ninguno mas.
~Voy de Watson. ;Qué hago?

—Vos seguime.

=Y las réplicas?

~Como en la vida. Siempre me replicaste todo.

~No es lo mismo.

~Es lo mismo. Pero expuesto.

~Nos van a sacar a bolsazos.

~Ojala.

~Viejo, no podés seguir asi.

~Déjame terminar el plano.

~El productor te va a dar un boleo en el culo.

—El productor queda en boleteria.

~El publico te va a linchar.

~El ptiblico no conoce la obra. Se desayuna cada noche.
—Qué pasa? ;Ya no querés actuar?

—Te diste cuenta?

— Pero... ;Qué vas a hacer?

~Te ayudo con los planos.

—iDeja de joder con esos planos de mierda! Pagan dos mangos.
—A mi me gusta.

~Esto da mas.

~Hacelo vos entonces.

~No tengo cartel.

—Yo te ayudo.

—A qué?

~Te acompano hasta que lo tengas. Te hago a Watson.
—iEstas loco! N1 se ensayo.

~Probemos a ver qué pasa.
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TITO: —iQué pasa? Nos van a matar.
NorBerTO:  —Cambiate. (Tuto duda). Dale, cambiate.

Ambos se desvisten y se ponen el traje del otro. A Tito le sobra por todos lados. A Norberto le

queda chico.

TITO: ~Me queda grande.

NORBERTO:  —Ya lo vas a llenar.

TITO: —No es una metafora.

NORBERTO:  —Lo arreglamos con alfileres.

TITO: —Asi estamos. Prendidos con alfileres.
NORBERTO:  —No es una metafora.

TITO: ~No s¢ como me dejo convencer
NorBerTO:  —Te falta la pipa.

TITO: —Fumamela.

NorBerTo:  —En serio. Te falta la pipa.

Tito toma la pipa y se la pone en la boca.

TITO: —¢Asi estoy bien?

NORBERTO:  —Pinturita.

TITO: ~Vigjo...

NORBERTO:  —¢Qué?

TITO: —No sé si quiero hacer esto.

NorBerTo:  —INo lo hagas entonces.

TITO: —Ser segundo vaya y pase. Pero un protagoénico...
NORBERTO:  —Andate.

TITO: =Y qué va a pasar?

NORBERTO:  —Se pudre todo.

TITO: —Y de qué vivimos?

NORBERTO:  —S¢ vera.

TITO: ~Me estas empujando.

NORBERTO: ~ —SI.

TITO: —¢Por qué?

NORBERTO:  —Porque esto es lo tnico que te puedo dejar.
TITO: —¢El oficio?

NorBerto:  —INo. El camino.
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TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

ESCENA7

—¢Y si no quiero?
—Mandalo a la mierda. Busca otro.
—Y nos vamos a la mierda.

~Por mi no te preocupés.

~No soy irresponsable como vos. No te voy a dejar en banda.

—Tenés que aprender a ser un poco irresponsable.

~Me cuesta.

~Dale. Salgamos al escenario.

—Llamo a la maquilladora?

~Llamala. Hora de cambiar los personajes.

—iMaquillaje!

Otro camarin de teatro de provincia. Tilo estd frente al espejo. Tiene un vaso de ginebra en la

mano del que toma pequefios sorbos. Viste una sotana larga abotonada. Entra Norberto con

vestuario en la mano.

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

—¢Qué hacés, evangelio segiin San Marcos?
—~Anda a la puta que te pario.

~Te busca una mina.

~Yala vi.

—Quién es?

—Una.

~Una que te cogiste.

—Me cuidas la moral ahora?

~No. Te la recuerdo.

—¢Con qué autoridad?

—La de la experiencia.

—~Me persigue.

~No te dejés engrampar.

—Tranquilo.

—S1 querés, yo me ocupo.

—iHijo de puta! Te casaste hace un mes.
—Resabios.

—No arruinés este.
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NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:
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~Tranquilo.
—Le calienta verme de cura.
—Te va bien la sotana.

~El habito no hace al monje.

~Te cogiste a la maquilladora también.

—Quién te dijo?
—Ella.
—Me buscaba.

—Con la maquilladora no se jode.

—¢Me vas a educar ahora? ;Me controlas ahora?

~Te pongo limites.

—Qué limites? Vos nunca tuviste.
~Por eso. Te prevengo.
—:CGémo va el matrimonio?
—Barbaro.

—¢Le sos fiel?

—Si.

~Increible.

—Alguna vez tenia que ser.
—Tardaste un poco.

—Tardé cinco matrimonios.
~Todo llega.

~Vos llegaste a actor.

-Ni queria.

~Pero aqui estas.

—¢ Terminaste los planos?
—Si. Aflojé6 el laburo.

~Te dije que no podias vivir de eso.

—Ya sé. Soy tu asistente.
—:Me conseguis mas ginebra?
—Ya tomaste.

~Un vaso nomas.

—Suficiente.

~Necesito otro.

~Vos me lo negabas.

—(Te estas vengando?

—Te cuido.
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TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

~Necesito entonarme.

~Necesitas concentrarte. Ayer te comiste tres réplicas.

—¢Lo arreglé, no?

~Pero dejaste en banda al compaiiero. Eso no se hace.

—:Doénde estamos?

—Termas.

—¢De Santiago? ;De Entre Rios?

—Qué se yo. Alguna terma hay:

—Ya no te preocupa el lugar.

~A vos sl.

—Si. En Termas de Santiago me mandé una cagada.

—Mas que una cagada debe haber sido una cogida.

~Le prometi matrimonio.

—¢De primera?

—Andaba caliente.

—Cuidate. Vas a tener mas matrimonios que yo.

~Todavia estoy invicto.

~Pero en riesgo.

~Llama a la maquilladora.

—Que te maquille. No te la cojas.

—Por las dudas andate.

~Me estas superando.

—¢En cogidas?

~En todo. Me alegro.

—¢No me vas a retar?

—~Cada hombre tiene que vivir lo suyo.

—¢Entonces no hay ensefianzas?

—Ya te ensené. La vida no se aprende como las matematicas. Es
autoaprendizaje.

—¢Y cuando termina?

~Después que te casés cinco veces.

~Entonces me falta mucho.

~No hay apuro. Dame el vaso que te consigo mas ginebra.

iMaquillaje!
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ESCENA 8

Otro camarin de teatro de provincia. Norberto, con traje, mira alrededor. Entra Tito vestido de

wndio. Se miran un instante.

TITO: —¢Qué haces, Wall Street?
NORBERTO:  —¢Qué hacés, maloén de ausencia?
TITO: —~Anda a la puta que te pari6.
NORBERTO:  —Anda a la puta que te parié.
TITO: —LEstas elegante.

NORBERTO:  —Me caso.

TITO: —Ya te casaste.

NorBerTO:  —Por iglesia.

TITO: ~Mierda.

NORBERTO:  —Una bendicion, bah.

TITO: —iAntes nunca?

NoRrBERTO:  —Nunca.

TITO: —Fuerte.

NorBerTO:  —Ciomo Constantino.

TITO: —Qué hizo?

NORBERTO:  —Se bautizo en el lecho de muerte.
TITO: —¢Te estas por morir?
NorBerTO:  —No lo planifiqué.

TITO: —¢Entonces?

NorBerTO:  —Decidi vivir segtn ciertas reglas.
TITO: ~Cosa tuya.

NORBERTO:  —A vos no te vendria mal.
TITO: ~Dejame vivir mi vida.
NorBerTO:  —Te dejo.

TITO: —Ah, bueno.

NORBERTO:  —Digo que me retiro.

TITO: —¢Adoénde?

NORBERTO:  —Una chacra en El Bolsén.
TITO: —Al culo del mundo.
NorBerTO:  —Con mi esposa.

TITO: —Increible.

NORBERTO:  —Me entusiasma.
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TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

—¢Entonces dejas todo?

~Todo.

—Y yo?

—Visitame.

—~Cuando ande de gira por ahi...
—Sos bienvenido.

—Y quién me viste?

—Ya encontraras. Trata que no sea mujer.
—¢Y quién me aconseja?

~Ya estas grande para consejos.
—¢Y quién me ensena?

—Ya te ensené todo.

~Estoy verde.

~Pero ya sos fruto.

Tito va hasta la botella y se sirve ginebra. Norberto lo mira con una sonrisa compaswa. Tito le

extiende el vaso.

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

NORBERTO:

TITO:

—iQuerés?

~No, gracias.

—Yo la necesito.

—Yo no.

—Sos como yo era antes.

—Sos lo que debés ser a tu edad.
—¢Después me voy a arrepentir?
~No. Vas a madurar.

—:Cdémo vos?

~Vaya a saber.

—¢A qué hora te casas?

~En un rato.

~No voy a poder ir. Tengo funcion.
—~Cada uno en lo suyo.

—¢Lo pensaste asi?

—Si.

—¢Quiénes van?

~Nadie. Los dos y el cura.

—Asi que ahora crees en los curas.
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NoreerTo:  —INo. Creo en el compromiso.

TITO: —Yo no tengo.
NORBERTO:  —Lo tenés. Con el teatro.
TITO: —Verdad.

Norberto va hasta la botella y se sirve un dedo de ginebra.

NORBERTO:  —Salud.
TITO: —Salud. Buena vida.
NORBERTO:  —Buena funcién.

Beben de un sorbo. Dejan los vasos. Se miran, se sonrien e intentan un abrazo. El gesto queda
inconcluso. Lagrimean. Norberto se va sin mds palabras. Tito se sienta frente al espejo y se

mira. Se vuelve a servir ginebra. Se seca las ldgrimas.

TITO: —iMaquillaje!

FIN

140 SEIS COMEDIAS SERIAS CAMARINES



LA DENUNCIA

141



LA DENUNCIA

142 SEIS COMEDIAS SERIAS LA DENUNCIA



PROLOGO

Corria el afio mil novecientos y pico. Principios de siglo. Bien al principio. El
siglo recién empezaba a recorrer sus proximos cien afios. Todavia no se habia
llegado al centenario de nuestra patria. Era principios del siglo veinte. 1909,
para no andar con rodeos.

En un pequeno pueblo de la provincia de Buenos Aires, de cuyo nombre no
quiero acordarme, habia una estacién de tren. El pueblo era muy pequefio.
Pequetio atin para los patrones de la época. Era cast una aldea. Apenas un
asentamiento de casas. Era el pueblo de Las Flores, para no andar con rodeos.
Alli tuvo lugar esta historia increible. Una historia digna de un Decameréon
gaucho. Una historia sérdida para los patrones de nuestra época. Una historia
que hoy nos llevaria a condenar a los personajes por su pecaminosidad. Una
historia veridica, para no andar con rodeos.

En sintesis: en 1909, en Las Flores, ocurri6 esta historia real.

Comisaria de Las Flores. Troncoso estd sentado en el escritorio_frente a la mdquina de escribur.
La mura con temor. Timidamente, adelanta un dedo y aprieta la barra espaciadora. El carro se
mueve un espacto. Troncoso se sobresalta.

TRONCOSO:  —jA la mierda!

Parado a su lado, el comisario Andrade consulta un alto de papeles. Mira a Troncoso.

ANDRADE: —No se asuste, Troncoso. Estamos incorporando sistemas
modernos.

TRONCOso:  —¢INo podemos hacer la actuacién con plumin como siempre?

ANDRADE: ~El plumin es cosa del pasado. La policia tiene que estar a la

avanzada en su lucha contra el delito.

TRONcoso:  —Usted sabe que yo con plumin soy una luz. Le puedo seguir el
dictado sin respirar.

ANDRADE:  —Usted con plumin me llena la hoja de tinta. Este es un sistema

nuevo y limpio. {Ponga la hoja como le ensefié y escribal!
Troncoso coloca la hoja y hace girar el rodillo. El ruido hace detener a Troncoso.

TRONCOSO:  —Se queja.
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ANDRADE:  —jEs una maquina, Troncoso! jTodas las maquinas hacen ruido! jLa
bomba de agua hace ruido, el fusil hace ruido, el tren hace ruido!
iEscriba y deje de joder!

TRONCOsO:  —Para eso me tiene que dictar algo, comisario

ANDRADE:  —La préxima palabra que pronuncie, lo fusilo por insubordinacion.

¢Esta claro?

Troncoso asiente con la cabeza. Muestra sus dedos indices y los apunta al teclado de la
mdquina. Andrade dicta leyendo sus notas. Con estrepitosa velocidad Troncoso va escribiendo el

dictado del comisario.

ANDRADE: ~Comisaria de Las Flores, ATUACION POLICIAL Nro 3 DE
1909 Del Sefior Comisario Don Marcos Andrade.
Denuncia de Angélica Solores contra Bonifacio estrella,
acusandolo de aber abusado de ella y de sus dos hijas.
El dia de oy, 15 denero de 1909 se presenta ante mi, Marcos
Andrade, Comisario de Policia de Las Flores, una mujer que dijo
venia a levantar una denuncia, y que respondiendo a las preguntas
que se le hizo contesto llamarse Angélica, viuda (no sabe de
quién), santiaguefia de treintaiocho afios deeda quien vive en una
casa blanqueada de verde que ay al otro lao de la estasion, en el

camino que va pal matadero.

Andrade hace una pausa. Al mismo tiempo, Troncoso deja de escribir: El comisario mira a

Troncoso desconfiado.

ANDRADE:  —¢Dénde se me quedd, Troncoso?
Troncoso lee en la hoja.

TRONCOsO:  —En el camino que va pal matadero.

Andrade mira sus apuntes y luego a Troncoso, asombrado.

ANDRADE: - Y lo anterior también esta?
TRONCoso:  —Todo. (Quiere que se lo lea?
ANDRADE:  —No hace falta. {Vio que no era tan dificil?
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TRONCOso:  —Cuestion de agarrarle la mano.

Troncoso hace sonar los nudillos, abre las manos y las cierra, como eercitando. Andrade reloma

el dictado.

ANDRADE:  —Dispuesdeso, yo, Marcos Andrade, Comisario de Las Flores, “le
pasé” la palabra a eya y dijo: que primero se casé con Francisco
Carrefio, de quién tuvo dos hijas, la Micaela, y la Dolores, de 18 y
15 afiiosdeeda cada una deeyas,

TRONcoso:  —Tiernita la marucha!

ANDRADE:  —que eran mui felises pero un dia el se fue a trabajar a la cosecha,
pero como estuvo cuatro anos sin volver palas casas ni dar sefales
de vida, eya creyéndolo muerto se volvio a casar con el Casimiro

Reyes, con quién tuvo otros tres hijos mas.
Francisco se pasea por la habitacion refregdndose las manos nervioso.
FRANCISCO:  —jAngélica!

Entra Angélica secdndose las manos en el delantal.

ANGELICA: ~Diga, Francisco.

FRANCIScO:  —Me voy a trabajar a la zafra. Voy a tardar un poquito.

ANGELICA:  —Bueno. (Lo espero con el desayuno entonces?

FRanaisco:  —INo se me ponga en gastos. La zafra es en Tucuman. Va a llevar

mas tiempo.
ANGELICA:  —Bueno. Lo espero con la cena entonces.
FrRanaisco:  —INo creo que llegue, Angélica. Tucuman esta un poco lejos. Nomas

de ir me lleva el dia entero.

ANGELICA:  —Bueno. ;Quiere que le prepare una vianda?

FrRaNaisco:  —INo va a haber tiempo. El tren sale en un rato.

ANGELICA:  —jVa a viajar en tren! Tucuman si que debe estar lejos.

FrRANCIsco:  —Esta lejos.

ANGELICA:  —¢Y qué me va a comer mientras tanto?

FrANCIsco:  —Comeré algo por el camino. Yo le avisaba nomas para que no me
extrafie.

ANGELIcA:  —No se preocupe por eso. ;Cuanto va a tardar entonces?
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FRANCISCO:  —Vaya a saber. Lo que lleve la zafra.

ANGELICA:  —Bueno. ¢Lo espero entonces o voy pidiendo fiado en ramos
generales?

FrRanaisco:  —Pida fiado. En algin momento se saldara.

ANGELICA:  —Pero tengo que decir cuando voy a pagar.

FrRaNaisco:  —Usted diga un mes. Si tardo mas, ya veré de mandarle dinero.

ANGELICA: Y sl tarda mas y el dinero no llega?

FRANCISco:  —Mire Angélica: la zafra es cosecha peligrosa. Meta machete

afilado. Mucho riesgo de accidente. Dios no lo quiera, pero puedo

tener uno.
ANGELICA:  —Bueno. ;Y como voy a saberlo yo?
Francisco:  —Usted me espera un par de meses. Si ve que no vuelvo, deme por

muerto nomas.

ANGELICA:  —Bueno. ;Ya se despidi6 de las hijas?

FrRANCIScO:  —Mejor le dice usted. No quiero que me agarre flojera.

ANGELICA:  —Bueno. Espero que no se muera ni se aquerencie por otros lados.
FRANCIScO:  —Para el caso es lo mismo. Asi que mejor no me espere mucho.
ANGELICA:  —Bueno. Vaya nomas.

FRaNaisco:  —Adibs, Angélica.

ANGELIcA:  —Que el sagrado corazén lo acompane, Irancisco.

Angélica queda diciendo adids con el paiuelo.

TRONCOso:  —Disculpe, comisario, que interrumpa la importancia de la escritura

con un hecho tan mundano. ;Puedo ir al bano?

ANDRADE:  —¢Y desde cuando hay bafio en esta comisaria, Troncoso?
TRONCOSO:  —Bueno, comisario, es una forma de decir. Estoy apremiado.
ANDRADE:  —¢Le da para escribir un dltimo parrafo?

TRONcoso:  —Con esfuerzo.

ANDRADE:  —Escriba lo que le voy a dictar y deje el esfuerzo para dentro de

un rato. Que no sabe porque causa Reyes también la abandono
hace ya mucho tiempo, y como no esté sigura si dos maridos estan
muertos o no, es que no sabe de cual deyos es viuda. Ahora vaya.

iPero no se lleve la declaracion!

Casimiro Reyes se pasea por la habitacion refregdndose las manos nervioso.
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CASIMIRO:

—jAngé¢lica!

Entra Angélica secdndose las manos en el delantal.

ANGELICA:
CASIMIRO:
ANGELICA:
CASIMIRO:
ANGELICA:
CASIMIRO:
ANGELICA:
CASIMIRO:

ANGELICA:

CASIMIRO:

ANGELICA:

CASIMIRO:

ANGELICA:

CASIMIRO:

ANGELICA:

CASIMIRO:

ANGELICA:
CASIMIRO:

ANGELICA:

-Diga, Casimiro.

—Me voy a trabajar a la zafra. Voy a tardar un poquito.

—¢Usted también?

—¢Por qué lo dice, Angélica? ;Conoce a alguien mas que vaya?

—He conocido, Casimiro. He conocido.

—La zafra es en Tucuman.

—Si, ya sé. Nomas de viaje le lleva un dia.

—Asi es. jGomo sabe de geografia usted!

~De geografia nada. De hombres, bastante. Mejor voy pidiendo
fiado en ramos generales.

—Usted digale que va a ser un mes, mas o menos. Espero que no me
extrafie.

~No se preocupe por eso. Estoy acostumbrada. ¢Y si no vuelve en
un mes lo doy por muerto?

—iNo se me apure que todavia es temprano! Ya veré¢ yo de mandarle
dinero.

—La zafra es cosecha peligrosa. Meta machete afilado. Mucho
riesgo de accidente.

~Me saco las palabras de la boca. Mejor es estar preparada para lo
que sea.

—¢Lo despido de los hijos asi no le agarra flojera?

—{Qué comprensiva es usted! Digale que los veo en un par de
meses. Si no, que me vayan llorando nomas.

~No se preocupe por eso. Estan acostumbrados. Vaya nomas.

—Adibs, Angélica.

—Que el sagrado corazoén lo acompaiie, Casimiro.

Angélica queda diciendo adids con el pafiuelo. Andrade se detiene y Troncoso también.

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

~Me quedé pensando.
~Eso si que es jodido, comisario.
—A la Angélica la abandonaron dos maridos y ni se inmuté. Ahora

denuncia a un tercero.
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TRONCOSO:  —Se ve que tiene vocacion de abandonada.

ANDRADE:  —Vaya a saber qué ha sido de la vida de estos hombres.
TrRONCOso:  —O de la muerte.

TRONCOso:  —No se me quede, comisario, que estoy embalado!

ANDRADE:  —Que hace un afiio se conoci6 con el Bonifacio Estrella, foguista de

tren, quién quiso casarse denseguida con ella, pero ladisente de
miedo que le pasara lo mismo que con los otros maridos no le dio el
sy solo le aset6 vivir arrimada con €l pero guardandole el rispeto,
como st fuera su esposo endeveras, que el Estrella se porto bien al

prinsipio, era carifiioso con sus hijas y corria con los gastos de la casa.

TRONCOsO:  —jEso es un hombre!

ANDRADE:  —jSilencio, Troncoso! {No estamos para emitir opiniones, sino para
impartir justicia!

TRONCoso:  —jDesde el vamos, yo estoy a favor del Bonifacio!

ANDRADE:  —jOtra palabra y le hago tragar el cilindro de la maquina de

escribir! ;Entendido?
Como respuesta se escucha el tecleo de dos letras. Andrade continiia la lectura.

ANDRADE:  —Pero muy pronto la disente, sedio cuenta que entre él y la Micaela,
haiba algo y no esta desasertada porque cuando aclaré las cosas
resultd que su hija ya estaba gruesa y que el sedutor era su propio
marido.

Que por supuesto ubo un gran baruyo entre ellos, pero como se
habian acostumbrado a vivir todos juntos, arreglaron las cosas,

pero como marido de la Micaela, con ella “nihablarse”.

Micaela acarrea penosamente un gran_fuentén lleno de ropa. Lo coloca en el suelo y se estira,
agarrdndose las caderas. La prominente panza de embarazada se adelanta. Lanza un quejido.
De unos veinte afios, dos trenzas le cuelgan sobre los hombros. Entra Angélica presurosa
secdndose las manos con un trapo. Mira a Micaela con cara de culo y agarra una sdébana del

fuenton.

ANGELICA:  —¢Y la zonza?
MICAELA: ~No sé.
ANcGELIcA:  —jDolores!
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Entra Dolores arrastrando los pies y balanceando la cabeza de un lado a otro. Tararea.

Angélica y Micaela la miran seria. Dolores les sonrie. Cada una toma una sdbana del fuentin

y comienzan a aventarlas. A lo lejos, se escucha el bullicio de los otros chicos.

ANGELICA:
MICAELA:

ANGELICA:

—Sacudilas bien asi se le va el olor de esa porqueria.
~Usted le tiene idea al Bonifacio. Es un hombre generoso.
=51l Muy generoso. Se ocupa igual de la madre que de la hija. No

hace ninguna distincién.

Dolores lanza una risita. Las otras dos la miran reprobadoras.

MICAELA:

ANGELICA:

~Esta celosa porque a mi me dejé en estado y usted ya no puede
quedar.
—iCinco hijos tengo! jCinco! Y la primera ya me da una amargura.

iQué me queda para el resto!

Dolores lanza una risita. Las otras dos la miran reprobadoras.

DOLORES:

ANGELICA:

MICAELA:

ANGELICA:

—¢Sigo yo, mama?

—Vos por suerte me saliste medio zonza para seguir los pasos de tu
hermana. Pero por las dudas cuidate que nadie se te aproveche,
como a la Micaela.

—iEl Bonifacio no se aproveché! Yo le dejé que hiciera.

—Como si no fuéramos bastantes en esta casa. Mi marido me hace

abuela.

Dolores lanza una risita. Las otras dos la miran reprobadoras.

DOLORES:
ANGELICA:
DOLORES:
ANGELICA:
MICAELA:

DOLORES:
ANGELICA:
MICAELA:

DOLORES:

—¢Y yo voy a ser tia por parte de mi padrastro?

-Y de la Micaela que se dej6 ensartar.

—¢Y el Bonifacio vendria a ser abuelo y padre al mismo tiempo?
—iEl Bonifacio es un desgraciado! jIgual que el hijo que va a tener!
—iMama!

~La Micaela nunca ejerci6.

—Y qué lleva en la panza? ;Un zapallo?

—iMama, es su nieto!

—¢Al Bonifacio le gusta la jardineria?
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ANGELICA:

MICAELA:
DOLORES:
ANGELICA:
MICAELA:

DOLORES:
ANGELICA:
MICAELA:

DOLORES:

ANGELICA:

MICAELA:
DOLORES:
ANGELICA:
MICAELA:

DOLORES:

ANGELICA:

MICAELA:

-i51!'Y anda sembrando por todos lados. Si sabia esto, le arrancaba
la zanahoria.

—Bien que comi6 usted de ese jardinero.

—¢Vamos a tener una quinta?

—iVamos a tener otra boca que alimentar!

~El Bonifacio esta dispuesto.

—¢El Bonifacio va a seguir sembrando?

—iEl Bonifacio esta dispuesto a todo! jPero hasta aqui lleg6!

—Me juré por el hijo que va a tener.

—~No entiendo. ¢El Bonifacio no va a sembrar mas?

~Te voy a dejar la cama grande y el ajuar. Al sagrado corazoén de la
cabecera no me lo toqués. Trae suerte.

~Espero que no sea la misma suerte que a usted.

—¢Y quién se va a ocupar de la quinta?

—Yo voy a empezar a tejer. En blanco. Que sirva para lo que salga.

~Todavia tiene cosas guardadas de los otros chicos. Van a servir.

—iQué lastima! {Con lo que me gustan las verduras!

~Vamos a acomodar las cosas. Que el bebé nazca en una casa
decente.

~Usted puede usar mi cama, mama. Con el Bonifacio le vamos a

rezar todas las noches al Sagrado Corazon.

Salen llevandose la ropa. Dolores queda sola.

DOLORES:

BONIFACIO:
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~Le voy a decir al Bonifacio que me siembre algo. Yo también

quiero comer verduras.

=Yo soy ferroviario. No necesito brajula. Las vias nomas te llevan
derechito. Cuestion de subirse a la maquina y dejar que transcurra
el tiempo. Siempre para adelante. A lo sumo, algin cambio de
via para maniobras. Por lo demas, pareciera que Dios hubiera
fijado el destino. Cuando se llega a una estacion, es un contento.
Ramona, Angélica, Maria Juana, Dolores, Rafaela, Susana,
Ercilia. En la pampa gringa las estaciones tiecnen nombre de
mujer. Por las esposas de los colonizadores. Eso lo incentiva a uno.
Proxima estacion: Susana. Y uno se imagina a Susana paradita

en la estacion sonriendo, esperando la llegada de la locomotora.
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Susana es la mujer definitiva. Pero, al llegar a la estacion, lo Gnico
que encuentra es al senalero, con sus bigotitos anchoa, sacudiendo
la bandera roja para que me detenga. Inttil preguntarle por
Susana. Ni decirle que yo estaba dispuesto a quedarme en Susana,
a vivir en Susana, a morir en Susana. Solo me queda el consuelo
de pensar que Susana es la estacién que viene antes de Rafaela, y
alli si, seguro que Rafacla me estd esperando. Fantasias que tiene
uno. El senalero sacude la bandera verde y alla voy, Rafaela. Alla

voy, Dolores. Alla voy, Maria Juana. Alla voy.

Troncoso solo ante la mdquina de escribir: Teclea_furibundamente.

anpraDE:  —Claro que ella sentia perderse a un marido joven...
TRONCoso:  —Mas que sentir era lo que dejaba de sentir.

ANDRADE:  —(Lo mira serio). Y con empleo como Estrella...

TRONCOSO:  —jY como no! Si en esa casa no laburaba nadie...

ANDRADE:  —iSilencio! Pero dispuso de lo que pasara “que iba aser”...
TRONCOsO:  —¢Y “qué iba aser” ella si ya le habia embarazado la hija? La

cagada ya estaba hecha.
ANDRADE:  —(Suspira). La disente le entreg6 a la pareja su cama matrimonial y

eya se fue a dormir en el catre que usaba antes la Micaela...

TRONCOso:  —jEl famoso enroque de camas!

ANDRADE:  —jQué habla, Troncoso, si usted nunca jugé al ajedrez!
TRONCOsO:  —Lo oi nombrar.

ANDRADE:  —Sigo. Que las cosas siguieron bien un tiempo nomas, porque

el sodero Prutorio Gémez al verla libre a la disente empez6 a

cortejarla. ..
TRONCOsO:  —jEnseguida nomas aparecen los caranchos!
ANDRADE: —iSilencio, Troncoso! Limitese a los dichos.
TRONCoso:  —Me limito.
AaNDRADE:  —Al enterarse Estrella de esos amores, le proibio a Gémez que se

llegara a las casas, alegando que mientras ¢l sostuviera la familia,

el mandaba.

TRONCOsO:  —jAsi se hace! {En mi casa mando yo!

ANDRADE: —:No se 1ba a limitar, Troncoso?

TRONCOso:  —El que no se limit6 es el Prutorio Gémez.

ANDRADE:  —(Bufando). Que la disente reconoce que Estrella tiene razén en parte. ..
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TRONCOsO:  —Y claro, si paraba la olla!

ANDRADE:  —(Cast gnitando). Pero que ella también la tiene. ..
TRONCOSO:  — jQué va a tener, qué va a tener!
ANDRADE:  —(Gritando). Porque ya que €l la dejo por su hija, no puede proibirle

a que ella busque la felicidad al lao de otro ombre.

TRONCOso:  —Jal

ANDRADE:  —(Cara a cara con Troncoso). (Algo mas que decir, Troncoso?
TRONcoso:  —No. Esta claro que la culpable es ella.

ANDRADE:  —A la proxima opinién juridica que emita, lo meto a la carcel sin

juicio previo. ¢Esta claro, Troncoso?

TRONCOSO:  —Yo decia nomas...

Bonifacio estd en la puerta de la casa, esperando. Brazos cruzados en actitud hostil. Llega

Prutorio, el sodero, con dos cajones de soda en las manos.

PRUTORIO:  —Buen dia, don Bonifacio. ;Cémo dice que le va?

BONIFACIO:  —Me va, me va...

Prutorio intenta franquear la puerta, pero Bonifacio no se mueve. Se lo queda mirando con los
cajones en las manos, midiéndolo. Deja los cajones en el suelo. Bonifacio se agacha hasta el
cajon y saca uno. Lo hace girar en sus manos, estudidndolo.

oniFacio: -~ Ultimamente le anda pijoteando el gas. Vamos a ver.

Bonifacio aprieta el sifon y el chorro de soda sale y moja el piso. Lo sigue apretando hasta

descargarlo totalmente. Los hombres no dejan de mirarse.
BONIFAcio:  —Este estaba bien. Veamos.
Deja el sifn vacio en el cajon y saca otro. Tira un chorro de soda. Plutorio levanta la mano.

PRUTORIO:  —Si se le da por probarlos a todos, vamos a estar un buen rato.

BoNIFacio:  —Hay que cerciorarse, Prutorio.
Aprieta el sifon hasta descargarlo totalmente. Lo pone en el cajon, amaga a sacar otro.

PruTORrIO:  —¢No dicen que para muestra basta un botén?
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BONIFacio:  —Dicen, dicen. También me han contado que dicen que usted me

anda culeteando a la Angélica.

pruTorIO:  —Por fin llegamos donde queriamos llegar.

BONIFAcio:  —¢Y qué dice de lo que dicen?

PRUTORIO:  —Dicen, dicen. No soy de entrar a una casa sin permiso del duefio.
BONIFAclo:  —Que yo sepa, usted no me ha pedido permiso.

PRUTORIO:  —Que yo sepa, usted no es el duefio.

BoNIFacio:  —Como si lo fuera. Paro la olla y no permito que me anden

picoteando la comida.

PRUTORIO:  —(Asiente con la cabeza. Se para firme). Por lo que se, en esta casa hay
comida de sobra. Y usted ya tiene el plato lleno.

BONIFAclo:  —¢Y usted quién es para medirme el hambre? Si se me da por

servirme otro plato, es cosa mia.

PruTorIO:  —No hay que ser angurriento, don Bonifacio. La gula es pecado
capital.
BONIFAcio:  —Dios estd lejos y ocupado para que se ande fijando en lo que yo

como. Y usted no se me haga el cura.
PRUTORIO:  —Digo nomas. Hasta donde sé, usted al segundo plato lo deja
intacto. Un desperdicio de comida, habiendo tanto pobre.
BoNIFACIo:  —No se la dé de carenciado, Prutorio. Usted no tendra comida en

su casa, pero en la recorrida se toma varios aperitivos.

PRUTORIO:  —Para abrir el apetito. Me sigue faltando el plato principal.
BONIFACIO:  —Entonces busquese otra fonda. Esto no es despacho de comida.
PRUTORIO:  —¢Y st no?

Bonifacio agarra un sifon y lo hace girar entre sus manos. Tira un chorro de soda que

sobresalta a Prutorio.
BoNIFacio:  —Habra que empezar a comer con agua. jSe acabé la soda! Y capaz
que haya otros que prefieran el agua antes que una soda que le

ande salpicando la comida.

Prutorio mira al suelo pensativo. Asiente con la cabeza.

PruToRrIO:  —El negocio es lo primero. ;Cuanto le dejo?
BONIFAclo:  —¢Me da su palabra?
PRUTORIO:  —NNi falta.
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BoNIFacio:  —Déjeme los dos cajones. Y le pago los vacios también. Hace bien

en cuidar el negocio.
Andrade mira sus apuntes. Troncoso estd listo para escribur:

ANDRADE:  —Que apesar de sus protestas Estrella se impuso y la disente le izo
caso porque comprendia que apesar de sus caprichos el ombre
no es malo del todo y le desia que por ay le acia unas caidas pero
la disente no afloj6. Y cuando después de tantas desilusiones
pensaba renunciar a los ombres buscando felicidad del nieto que
la Micaela esta con filo, risulta que el Estrella se le manda mudar
llevandose a la otra a la Dolores, de quinseafiiosdeeda, y de yapa
media sonsa, porque st n6 no se explica como puede haberseido

con un ombre asi.

TRONCOSO:  —iSe las ensart6 a todas!

ANDRADE: —No sea animal, Troncoso. El hombre tuvo una debilidad.

TRONCOSO:  —Yo diria que tres debilidades.

ANDRADE: ~No juzgue, Troncoso.

TRONCOsO:  —INo lo juzgo. Es admiracion. Mas quisiera yo estar en el pellejo del
Bonifacio.

ANDRADE:  —S1 usted estuviera en el pellejo del Bonifacio, lo encarcelo por

tiempo indeterminado.

TRONCOsO:  —Y bueno. Pero quién me quita lo bailado.

Angélica y Micaela estan en la puerta de su casa mirando para todos lados.

MICAELA: —iLe dije que el sagrado corazén no traia suerte!

ANGELICA:  —¢Vos le rezaste como te indiqué?

MICAELA: —iTodas las noches! Y le hice rezar al Bonifacio también.
ANGELIcA:  —jAhi estd el error! Los hombres cuando rezan piensan en el

pecado. En cémo librarse de la culpa. El sagrado corazén se da

cuenta y no hace efecto.

Sonido de caballos

MICAELA: —iTodo el rosario le hacia rezar! jTodo el rosario!
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ANGELIca:  —jPeor! Mas tiempo para planecar maldades.
MICAELA: —iMe podria haber dado una senal! Pero no. Quietito ahi en la
cabecera, con el dedo apuntando al corazon sangrante. Y yo,

meta rosario con el Bonifacio. Ni se inmuto.

ANGELICA: —iEsa era la senal! {No se movi6é! Cuando con el Bonifacio
haciamos la porqueria, el Cristo se sacudia para todos lados. Sefial
de aprobacion. ¢Con vos no se movia?

MICAELA: ~No sé. No me di cuenta. Me parece que no.

ANGELICA:  —jAhi tenés! Porque estaban en pecado. El sagrado corazén sabia lo
que planeaba el Bonifacio mientras rezaba.

Somido de gallinas.

MICAELA: —iY la Dolores! jSabia lo de la Dolores!

ANGELICA:  —La sonsa se avivo de golpe.

MICAELA: —jTraicionada por mi propia hermana!

anciLica:  —jCallate vos, que traicionaste a tu madre!

MICAELA: —iEs distinto! Lo mio no es traicion. Es herencia. Le heredé el
marido.

ANGELICA:  —La herencia es si estuviera muerta. Yo todavia estoy vivita y con
ganas.

MICAELA: ~Pero usted me lo acepto.

ANGELICA:  —Para que no se fuera. (De dénde ihamos a sacar otro hombre que

nos alimentara a todos?

Sonido de perros y teros.

MICAELA: —Son los perros que asustan a los teros y les comen los huevitos. ;Y
ahora mama? ;De qué vamos a vivir?

ANGELICA:  —Vos anda a rezarle al sagrado corazon. Yo voy a la policia para
que lo traigan de vuelta. Ya se me escaparon dos maridos. Este no

S€ va a escapar.

En la comisaria, Andrade anota en su block de hojas. Angélica estd sentada en una silla

secdndose con un pafiuelo las ldgrimas.

ANDRADE:  —Bueno, Angélica. ¢ Tiene algo mas que agregar?
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ANGELICA:

ANDRADE:

ANGELICA:

ANDRADE:

ANGELICA:

ANDRADE:
ANGELICA:

ANDRADE:

ANGELICA:

ANDRADE:

ANGELICA:

ANDRADE:

ANGELICA:

ANDRADE:

ANGELICA:
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—Quisiera aprovechar la oportunidad para denunciar también a los
Lépez.

—¢Los Lopez? ;Quiénes son los Lopez?

~Los vecinos que viven por el mismo camino, en la casa que hace
esquina.

—iAh! jLos Loépez! ;Qué pasa con los Lopez?

—Que andan diciendo que soy una estupida y mis hijas son flojas de
cincha.

—iEpa! Dichos fuertes. Cuide sus palabras.

~Mejor digaselo a ellos que hablan al divino botén.

~Mire, Angélica. Los Lopez no tienen nada que ver con este
asunto. Los chismes no son motivos de intervencion policial.
Olvidese de los Lopez. iPor qué presenta esta denuncia?

—Si etubiera en otras condiciones no pediria nada pero obligada
a dar este paso teniendo en cuanta a que dispué de lo ocurrido
es muy dificil encontrar otro ombre que se quiera ser cargo de la
familia.

—Ahora si se va aclarando la tormenta. ¢Algo mas? ;Qué quiere
que haga la policia?

—Que alos Lopez le metan la lengua en donde ya sabe asi no
andan hablando pavadas. Porque yo sé muy bien que la menor
anda saliendo con el Chingolo Barrios, que ya esta casado y se
encuentran todos los dias en la tapera que esta al otro lado de
la estacion. Pero yo no digo nada de esto. Asi que gpor qué ellos
tienen que estar hablando de lo que pasa en mi casa? Mejor que
cuiden de lo que pasa en la suya.

—iTerminela con los Lopez! {No me interesan los Lopez! jAca el
tema es el Bonifacio! ;Qué quiere que haga con el Bonifacio?

~Presento esta denuncia pidiendo a la autoridad que me hagan
justicia obligando a Estrella a volver a la casa y que secace con
cualquiera de mis hijas. Asi se ciente mas obligado a cumplir sus
compromisos y que si el no quiere casarse con las muchachas,

a pesar del resentimiento que le guardo,estaria dispuesta a
sacrificarme casandome con ¢l nada mas que para salbar el honor
de la familia.

~Bueno, Angélica... Creo que eso es todo.

=Y los Lopez? (No va a hacer nada con los Lopez?
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ANDRADE:  —Mire, Angélica: los voy a estaquear y les voy a meter un trapo con
vinagre en la boca para que escarmienten. ¢Esta conforme?

ANGELICA:  —Ahora si.

ANDRADE: ~Esta todo lo que ha dicho, di por terminada la denuncia,
firmando la disente conmigo y los testigos son Froilan Sombra,
mas conocido por el Rengo Sombra, el peluquero Vitorio Avalos,
vecinos de esta comisaria y ombres de toda mi confianza.
Nombrese: Al sargento Feliciano Troncoso para que pida
prestados dos cabayos y en cuanto pueda salga atras de la pareja y

la agarre ande aya.

El comisario Andrade estd detrds de su escritorio. Tiene los brazos abiertos, con las manos

apoyadas en cada extremo, como st lo estuviera midiendo, mira hosco hacia la puerta.
ANDRADE: —iTroncoso!
Entra el sargento Troncoso con mucha parsimonia. No hay atisbo de saludo militar

TRONCOsO: ~ —Al servicio, comisario.

ANDRADE:  —Le tengo tarea.

Troncoso saca del bolsillo un pequeiio block de hojas atado con un hilo y un pequeiio lapiz.

Todos sus movimientos son lentos.

ANDRADE:  —Primero: se consigue tres caballos.

TRONCOSO:  —(Anota). Tres caballos. (Mira al comisario). (Los robo o los requiso?
ANDRADE:  —¢Ci6mo los va a robar, Troncoso? Usted es la ley.

TRONCOSO:  —(Astente con la cabeza. Anota). Requisar en nombre de la autoridad.
ANDRADE:  —(Respira hondo). Tampoco, Troncoso. Los pide prestados.
TRONCOSO:  —(Anota). Pedir prestados. (Mira al comisario). (Y si no me lo prestan

los requiso?

ANDRADE:  —iNo! Vaya hasta lo del Inocencio Batista y los pide en nombre mio.
TRONCOSO:  —(Anota). En nombre del comisario. (Mira al comisario). Y sino...?
ANDRADE:  —(Cortdndolo). iSe los va a prestar, Troncoso!

TRONCOSO:  —(Estd por anotar; pero se detiene). Me los va a prestar.

ANDRADE:  —Segundo: ;Lo tiene al Bonifacio Estrella?

TRONCOsSO:  —(Anota). Bonifacio Estrella. (Mira al comisario). ;De cuerpo o de nombre?
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~De cuerpo.

—(Piensa un largo momento). No. No lo tengo.

—¢De nombre si lo tiene?

—iPor supuesto! jsi es mi héroe!

~El que vive con Angélica Solores.

—(Anota). Angélica Solores.

—iNo anote! Es para ubicarlo. ;La tiene?

~Tampoco.

—La que tiene dos hijas: Micaela y Dolores.

—(Anota). Micaela y Dolores.

—iDeje de anotar! ;Las tiene?

—No, comisario. ¢Sefias particulares?

-Y... La Angélica es una santiaguefia de unos 38 anos de edad, la
Micaela unos 18 y la Dolores unos 15.

—(Niega con la cabeza). No ubico.

—iLa que estuvo acd hace un rato! La que vino a hacer la denuncia.

~Disculpe, comisario, es que no tengo memoria visual.

—Con que no tiene memoria visual. Venga, Troncoso, venga. ¢Ve el
cepo que tenemos en el patio, Troncoso?

~Lo veo.

—Visualicelo bien, Troncoso, porque st usted no se acuerda de la
Angélica, lo voy a meter en el cepo hasta que le venga la memoria.
¢Se acuerda ahora?

—ijAh! ¢(Las que viven en una casa blanqueada de verde que
hay del otro lado de la estacién en el camino que va para el
matadero?

~Esas. ¢Vio qué rapido recuper6 la memoria?

—Ahora si, dijo la novia. ¢Le traigo a las mujeres?

~No, Troncoso. Al que va a traer es a Bonifacio Estrella.

—(Anota). Bonifacio Estrella. ;Sefias particulares?

~Un tipo raro.

—:Raro como loco o raro como maricén?

—Raro como raro.

—(Anota).Senas particulares: puto.

—No, Troncoso. Raro como hurano.

—(Anota). Hurafio. Tiene que aclarar antes, comisario. Me esta

haciendo anotar al pedo nomas.
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~(1oma aire). Mire, Troncoso, va a agarrar los caballos y va a salir a
buscar al Bonifacio Estrella.

—(Anota). Bonifacio Estrella.

=Y ala Dolores.

—(Anota). Dolores. ;Dolores cuanto?

~Dolores Carrefio.

—(Anota). Dolores Carrefio. ¢Sefias particulares?

—iYa se lo dije! Tendra unos 15 afios de edad.

—(Anota). 15 afios de edad. ¢No tenia 18?

—No, Troncoso. Esa es la Micaela.

—(Anota). Micaela. ;Y la de 38?

—(Mara al techo). Esa es la madre, Angélica.

—(Anota). Angélica.

—iYa le dije todo esto, Troncoso!

—Pero no me dejé anotar, comisario.

~Mire, Troncoso. No me interesa las mujeres.

—¢Ah,no?

—(Balbucea una respuesta inentendible, luego sigue). Al que tiene que
buscar es al Bonifacio Estrella, que se fugd con la Dolores.

—(Anota). Bonifacio Estrella. ;Y cuando lo encuentre, lo ¢jecuto o lo
ajusticio?

—~Nada de eso. Lo trae aca.

—¢Y si no depone? ;Lo ejecuto?

~Usted no ejecuta a nadie, Troncoso.

~(Anota). St no depone, ajusticio.

—iTampoco, Troncoso! Usted no va a ajusticiar a nadie. Los trac a
los dos a comparecer aca.

—(Anota). Comparecer aca. Entendido. No los ejecuto ni los
ajusticio. (Y si no deponen?

—(Gritando). ;Se vuelve y me pregunta qué tiene que hacer! ;Entendido?

—(Anota). Me vuelvo y pregunto.

~Digame, Troncoso. ;Qué diferencia hay entre ejecutar y ajusticiar?

—(Como algo obvio). La actitud.

—¢Vendria a ser...?

—La ejecucion es con sana. Ajusticiar es cumplimiento del deber. Yo
prefiero con safia. Aunque tratandose del Bonifacio me daria no

sé qué.
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ANDRADE: —Esctcheme bien, Troncoso. Mireme. Usted me va a buscar a
Bonifacio Estrella...

TRONCOsO:  —(Amaga a anotar). Bonifacio Estrella.

ANDRADE:  —jYa lo anot6! Me lo busca a Bonifacio Estrella y a Dolores Solores

y me los trae acd, sanos y salvos. (Entendi6?

TRONCOSO:  —(Levanta la mano como para preguntar. Andrade astente). (Y como los
traigo?

ANDRADE:  —jLe dije que pidiera dos caballos! Uno es para usted y el otro...

TRONCoso:  —jAh! jAhora caigo! En el otro los traigo a ellos.

ANDRADE:  —(Pasdndose la mano por la cara). Eso es.

TRONCOSO:  —Sin ejecutar ni ajusticiar.

ANDRADE:  —Eso es.

TRONCOSO:  —¢Y sino...?

ANDRADE:  —Usted me los trae aca y vivos. Porque si no le voy a meter una

fusta en el culo que se la voy a hacer salir por la boca.
TRONCOso:  —No sabia que tenia una fusta tan larga, comisario.

ANDRADE:  —Vaya, Troncoso, vaya. jY traigamelos vivos!

Troncoso abandona la comisaria y se sumerge en la noche. Avanza por el campo lento, hasta ser
alcanzado por el cabo Segura. Troncoso empufia un sable como st fuera un general en batalla.
Segura, agazapado detrds, empuiia un fusil. Caminan sigilosos. De vez en cuando, el chillido
de un grillo los sobresalta y se colocan en actitud defensiva, como si_fueran a ser atacados por
un maldn. Por fin, Troncoso vislumbra algo y levanta la mano, en una orden de detencién como

st hubiera un peloton detrds de él. A lo lgjos, el resplandor de un_fuego.

TRONCoso:  —(Gritando). jEntregate, Bonifacio! {No te hagés el Moreira!
BONIFACIO:  —(Desde las sombras). ;Quién me busca?

TRONCOso:  —(Gritando). jEl sargento Troncoso y el cabo Segural!
SEGURA: —Sintetice, sargento. Digale la autoridad.

TRONCoso:  —jLa autoridad!

BONIFAcio:  —(Desde las sombras). ;De qué se me acusa?

Troncoso mira a Segura y le pregunta con la cabeza. Este se alza de hombros.

TRONcoso:  —(Gritando). iNo lo sabemos!
BONIFACIO:  —(Desde las sombras). iEntonces vayanse a la puta que lo parid!
TRONCOso:  —(Gritando). 151 no deponés tu actitud, vamos a tener que ejecutarte!
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DOLORES: ~(Desde las sombras tras un silencio). Deponé, Bonifacio. Deponé.

SEGURA: ~(En voz bgja). El comisario lo quiere vivo, sargento.
TRONCoso:  —(Idem). Pero €l no lo sabe. Técnicas de intimidacion.
SEGURA: —iAh...!

Aparece Bonifacio con un lenedor en la mano y una pata de pollo en la otra. Delrds, se
agazapa Dolores, acunando en sus brazos el resto del pollo y una botella de vino. El cabo y el

sargento se colocan en posicién de guardia.

SEGURA: —jCuidado, sargento! jEstd armado!

TRONcoso:  —jLarga el tenedor, Bonifacio, antes que empiece a los tiros!

SEGURA: —Que suelte la pata de pollo también, sargento. Es elemento
contundente.

TRONCosO:  —jYa lo escuchaste, Bonifacio! ;De dénde sacaste ese pollo?

iContesta antes de que te acuse de abigeato!

SEGURA: —(En voz baja). Sargento, abigeato es cuando se roban una vaca, no
un pollo.

TRONCOsO:  —Idem. Pero él no lo sabe. Técnicas de intimidacién.

BONIFAcio:  —Abigeato es cuando se roban una vaca, no un pollo.

TRONCOSO:  —(En voz baja). Mierda! jFall6 la técnica! (4 Bonifacio). jSilencio!

iDeponé tu actitud que estas rodeado!

DOLORES: ~Deponé, Bonifacio, Deponé.
Bonifacio mira hacia atrds y no ve a nadie.

BoNIFacio:  —No me parece que estoy rodeado.

TRONcoso:  —jCabo! Proceda de acuerdo al entrenamiento.

Segura camina apuntando a Bonifacio y haciendo un circulo hasta quedar en el otro extremo
de Troncoso. Bongfacio mira a los policias de a uno 5, de un solo impulso, suelta el tenedor y la

pata de pollo y levanta los brazos.

TRONCOSO:  —Asi me gusta. Mansito. (Camina campechano hacia Bonifacio.) Y vos
debés ser... debés ser... (Saca el block del bolsillo y lo consulta). La
Dolores. Dolores Solores.

DOLORES: ~Para servirlo.

TRONCOsO:  —¢Qué estas ocultando ahi?
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DOLORES: ~Un pollito. Estabamos cenando. jQuieren compartir?

SEGURA: ~Mal no vendria, sargento. Del mediodia que no pruebo bocado.
TRONcoso:  —jSilencio, Gabo! ;Qué pretende? ;Comerse la evidencia?

BoNIFacio:  —El pollo es nuestro. Lo trajimos de Las Flores.

TRONCoso:  —Eso lo van a tener que explicar al comisario.

DOLORES: —Selojuro, Sargento. Lo trajimos como vianda. Es de nuestro gallinero.
TRONCOso:  —Siendo asi, no veo el impedimento.

Dolores abre el mantel que tiene envuelto el pollo y lo coloca en el suelo. Pone la botella de vino

en el medio. Todos se sientan. Troncoso con su sable corta el pollo. Todos comen.

SEGURA: —Esta rico el pollito.

BONIFacio:  —Mérito de la Dolores.

DOLORES: ~La mama me ensend6 a cocinar de chiquita nomas.

SEGURA: —Se ve que le ensend bien.

TRONCOso:  —No confraternice con el prisionero, Ciabo.

SEGURA: —Si, sargento.

BoNIFacio:  —INo se preocupe,sargento. Vamos a volver con ustedes. Después de

todo, un hombre debe afrontar su destino.

TRONCOSO:  —(Tomando la botella de vino) Brindo por eso. jSalud!

Bonifacio y Dolores se miran, se sonrien tristemente y se toman de la mano. De vez en cuando,

el sonido de un grillo sobresalta a los comensales.
TRONcoso:  —Bichos de mierda.

Comusaria de Las Flores. Dolores estd sentada en una silla timidamente, con las manos juntas.

Troncoso pasea alrededor mirdndola serio, intimidante.

TRONCosO:  —Asi que vos sos la Dolores. (Dolores apenas le echa una mirada).

iContesta! ;Sos la Dolores o no sos la Dolores?

DOLORES: —Si, soy la Dolores.

TRONCOsO:  —Asi me gusta. Mansita. (Va hasta la mdquina de escribir). (Sabés qué
es esto?

DOLORES: ~No.

TRONCosO:  —El mas moderno instrumento para tomar declaracion. Registra

todo lo que decis. (Entendés?
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DOLORES: —Mis o menos.

TRONCoso:  —Una Remington. Como el fusil. Pero esta no dispara balas, dispara
letras. (Aprieta una tecla). ¢ Ves? Puede hacerlo de a una, como el
fusil. O asi. (Teclea varias letras seguidas). Como una ametralladora.
Asi que mejor decis la verdad porque cada tiro se puede volver en

contra tuyo. Y vas a quedar con el cuerpo perforado de palabras.

<Entendiste?
DOLORES: ~Mas o menos.
TRONCoso:  —jClontesta a lo que te he preguntado! ¢Vas a decir la verdad o no

vas a decir la verdad?
DOLORES: —Si.
TRONCOSO:  —Asi me gusta. Mansita. (Se sienta frente a la mdgquina). Empecemos

con el interrogatorio. A ver, Dolores. ;Como te llamas?

DOLORES: ~Dolores.

TRONCosO:  —jNombre completo!

DOLORES: ~Dolores Carreno.

TRONCOSO:  —¢Ves qué facil es decir la verdad? Vamos a ver. ¢Sabés por qué has

caido presa?

DOLORES: ~Por haberme fugado con Bonifacio Estrella.

Troncoso leclea rdpidamente hasta hacer una pausa.

TRONCOsO:  —Y ahora me vas a decir... me vas a decir...
DOLORES: —~Me tendria que preguntar por qué me he fugado con el Estrella.
TRONCOsO:  —Eso esta bueno, que colabore con la policia. ¢Por qué te fugaste

con el Estrella?

DOLORES: —Yo lo quiero a Estrella desde que lo conociy que el me
correspondi6 denseguida pero como yo era algo chica todavia
y el tenia compromiso con mi madre y mi hermana la Micaela,
resolvimos esperar; ase una semana Estrella me a probao como
mujer y esta muy conforme conmigo y si no me quieren creer se

lo preguntan a Estrella.

Dolores estd en la mesa tomando mate. Mueve la cabeza de un lado a otro como siguiendo el
ritmo de una misica interna. De vez en cuando, aparece un tarareo sin que se distinga qué es.
Bonifacio Estrella aparece en la habitacion, de espaldas a Dolores. La mira de atrds y ensaya

una sonrisa. Se aproxima.
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BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:
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—iBuenos dias, Dolores! Qué bonita se la ve hoy.

~Lo mismo le dijo usted a mi hermana y la dejé embarazada.

—iAh! Es que tengo la voz muy potente.

—~Entonces mejor me habla despacito.

—(Rie). Como quiera, Dolores. Pero mire que, a veces, los susurros
son mas fuertes que los gritos.

~Depende qué se susurre y depende qué se grite.

~Bueno, hay cosas que me gustaria susurrar y hay otras que me
gustaria gritar.

—~Nada de gritos que va a despertar a la mama.

—(Se sienta al lado de ella. Dolores mira para el otro lado). (Me autoriza
entonces que le susurre?

~Pruebe.

~Usted habra notado de que hace rato que la vengo mirando.

—No. No lo noté.

-Y buscando la oportunidad de hablarle.

~No me di cuenta.

—~Vamos, Dolores, cualquier mujer se da cuenta de esas cosas.

~Es que yo todavia no soy mujer.

—Pero esta a punto de caramelo, como quien dice.

—~Todavia me falta un hervor.

-Y de eso queria hablarle. Usted hace que se me enciendan los
fuegos. Tengo la cocina lista para darle el hervor que le falta.

~Mejor apague el fuego que ya ha cocinado bastante en esta casa.

~De puro oficio nomas. Todavia no se ha dado la ocasion de
cocinar lo que hace rato tengo ganas de hacer.

—Sera que le falta ojo de cocinero y anda cocinando cualquier cosa
que se le cruza.

—Sera. Pero yo distingo bien el hambre de las ganas de comer. Y
aunque esté lleno, usted me abre el apetito.

~Mire que habia resultado goloso usted.

~Es que no puedo ignorar un postre como usted y dejar que se lo
coma otro.

—¢Nadie le dijo que eso es de angurriento?

—Si, el Prutorio. De puro celoso nomas. (La toma del hombro. Dolores
tiene un escalofrio). Dolores. .. usted no sabe lo duro que es trabajar

en el ferrocarril.
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DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

BONIFACIO:

DOLORES:

~No. No lo sé.

—Son muchos kilémetros de nada. Es como vivir en la ausencia.
Parece que el horizonte no llega nunca. A veces, me pongo a llorar
de pura soledad. Pero entonces miro para adelante y alla, donde las
vias parecen juntarse, me la imagino a usted, con ese vestido con
vuelos, esperandome sonriente. Entonces, me le pongo a hablar
a la locomotora, le avivo el fuego para que se apure y le grito al
campo que pronto se va a acabar la espera. Y cuando vuelvo a
mirar para adelante, esta nuestra casa en el horizonte, con un
ombu y un aljibe, y nosotros, tomando mate, dele mirar el cielo.

—Vaya hasta la piecita de herramientas y espéreme alli. Yo voy a ver
si la mama sigue durmiendo.

~(Se levanta apabullado). Dolores. ..

—iDele, hombre, que no tenemos todo el dia!

Troncoso teclea en la mdquina de escribir Se detiene.

TRONCOSO:

DOLORES:

TRONCOSO:

DOLORES:

TRONCOSO:

DOLORES:

TRONCOSO:

DOLORES:

TRONCOSO:

-Y decime, Dolores. ¢ Vos sos devota?

—Si. Pero no del sagrado corazoén. Yo soy del Ceferino.

—Para el caso es lo mismo.

—No, no es lo mismo. El sagrado corazén le trajo mala suerte a la
mama y a la Micaela. En cambio, el Ceferino me dio al Bonifacio.

—iEs lo mismo para lo que te voy a preguntar! ;Entendido?

—Si.

—Asi me gusta. Mansita. ;Estas arrepentida?

~No me arripiento de nada, Estrella ya ha cumplido con mi madre
y miermana y bastante que he debido esperar mientras el las
atendia a eyas antes que a mi y lo justo es que aura me lo dejen a
mi siquiera por un tiempo para que el pueda conocerme mejor y
dispues diga con quien quiere quedarse. Mi madre ha hecho esta
denuncia por despecho y no quierodesir otras cosa piores para que
la gente no able.

—(Teclea siguiendo el relato hasta detenerse). Tampoco te he pedido que
hables tanto. Carajo. De chiquitas ya son habladoras.

Entra el comisario Andrade. Dolores sale.
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ANDRADE:

—Anote, Troncoso. El suscrito tiene la obligacién de dejar
constancia que la muchacha bien desarroyada y que a pesar dela

eda que confiesa, ya es mujercita y buena.

Entra Bonifacio y se sienta en la misma silla que Dolores. Troncoso y Andrade caminan a su

alrededor:

TRONCOSO:

BONIFACIO:

TRONCOSO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

—Asi que vos sos el Bonifacio. (Bonifacio lo mira). Contesta! ;Sos el
Bonifacio o no sos el Bonifacio?

—Si, soy el Bonifacio.

—Asi me gusta. Mansito.

~Deje, Troncoso. A este hombre lo interrogo yo.

—¢Quiere que lo ayude, comisario? Soy bueno para el apriete.

—No hace falta, Troncoso.

~Podemos hacer el policia bueno y el policia malo. Yo voy de malo.

~Que no, Troncoso.

~Mire que soy experto en técnicas de intimidacién.

—iDije que no hace falta! {Vaya a la maquina y escriba la declaracion!

Troncoso va hasta la mdquina y se para delante de ella. A Bonifacio.

TRONCOSO:

BONIFACIO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

—é¢Sabés qué es esto?

~No.

~(Se agarra la cabeza). iPuta madre!

~Una maquina de escribir. Una Remington. Como el fusil.

~Mire, Troncoso. Una sola palabra mas y le voy a hacer tragar
las teclas una por una hasta que cague la palabra entendido.
¢Entendido?

—Entendido. Son muchas letras, comisario.

—iSilencio, Troncoso!

~Entendido.

Andrade retrocede hasta Bonifacio sin dejar de mirar de regjo a Troncoso.

ANDRADE:

BONIFACIO:
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—A ver, vos. ¢Sabés por qué has caido preso?
—Lo tnico que he hecho es fugarme con la Dolores porque la

quiero y ella me corresponde.
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ANDRADE:

BONIFACIO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

~Pero antes vivias con la Micacla.

~Es verda, ella esta por tener un ijo mio y la quiero mucho tambien
porque la muchacha es buena y no se habria sentido animada
a meterme en este enriedo sino que la madre qui a echo todo el
baruyo enojada porque al prinsipio vivia con eya y dispues la dejé.

—¢Y le has dado palabra de casamiento a alguna?

~No, porque ya estoy casado con la Rimualda Bustos, pero si mi
mujer muere pronto como tiengoesperansa, porque la pobre asi
viendo questd enferma, entonsestalves pienso cumplir con la

Dolores, aunque sea, pero con la vieja nunca.

En la cama, Rimualda Bustos agoniza. Tiene los ojos bien abiertos mirando el techo. Lanza

sonidos guturales. Entra Bonifacio.

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA:

BONIFACIO:

RIMUALDA:

BONIFACIO:

RIMUALDA:

BONIFACIO:

—¢Llamaba, Rimualda?

~Gh...gh...gh...
~Bueno, aca estoy. (Como se encuentra hoy?
~Gh...gh...gh...

-Y si, empeorando. Ya me lo dijo el médico. A usted le va
quedando poco.

~Gh...gh...gh...

~No. Ninguna esperanza. ;Gémo es que me dijo? Terminal. Lo
suyo es terminal.

~Gh...gh...gh...

=Y... un par de meses me dijo. Pero como usted es una mujer

fuerte, puede alargarse.

~Gh...gh...gh...
—¢Como voy a saberlo, Rimualda? Si no lo sabe el médico...
~Gh...gh...gh...

—No, no me pida que la mate. Seria incapaz. Con un poco de
suerte, se va a morir antes. ;Quiere un tecito?

~Gh...gh...gh...

—No diga groserias, Rimualda. ;Cémo me voy a meter el té por
ahi? Témese un tecito.

~Gh...Gh...Gh...

—No insista. No la voy a matar. Usted tiene que morirse como Dios

manda.
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RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

RIMUALDA!

BONIFACIO:

ANDRADE:

BONIFACIO:

ANDRADE:

BONIFACIO:

ANDRADE:

BONIFACIO:

ANDRADE:

~Gh... gh...gh...

—Ya sé que usted le reza y él no le da bola. Pero yalava a
escuchar,Rimualda. Ya la va a escuchar.

~Gh...gh...gh...

-Y... No sé. Se ve que anda ocupado. Pruebe con San Expedito,
en una de esas... Pero yo estoy con usted.

~Gh...gh...gh...

~No, no se preocupe. Yo ya tengo donde satisfacer mis necesidades.
Y de sobra. Gracias por su generosidad.

~Gh...gh...gh

~No, me voy a quedar hasta el final. (Se recuesta en la cama con ella y la
abraza). Duerma ahora,Rimualda. Duerma. Asi el tiempo le va a
parecer mas corto.

—Pero todavia no se murio.

~No. Anda en eso.

—¢Y su esposa sabia de sus relaciones con las Carrefio?

—Si, sabia todo, pero como cumplo con mis obligaciones y no tengo
ningan vicio, antes que ande chupando y jugando por los boliches,
mi mujer permite que tenga estas distracciones fuera de la casa.
Como es mujer y es sensata comprende que ella estd enferma y
siendo yo sano y joven por fuerza tengo que tener tentaciones.

—¢Quiere agregar alguna otra cosa?

~No me ciento culpable de nada, y que si bien reconozco que he echo
vida marital con la Angelica Solores y sus dos hijas, tambien es cierto
que sostengo a toda la familia con mi trabajo y entonces lo justo es
que eyas me pagaran de alguna forma el servicio que lesasia.

—~Como ya se a echo tarde y no tenemos velas en la comiseria
terminamos con esta declarasion firmando los tres con el sargento
Troncoso, porque los testigos que usamos siempre nos pidieron que

los dejemos descansar por esta vuelta y les emos dado con el gusto.

Troncoso saca la hoja de la maquina y firman los tres.

TRONCOSO:

ANDRADE:

BONIFACIO:
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~Es la primera vez que firmo, comisario. Con tanta maquina ya me
habia olvidado lo que es escribir con plumin.
~Bueno, Bonifacio. Vaya nomas.

—Y eso es todo?
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TRONCOSO:

BONIFACIO:
ANDRADE:
TRONCOSO:
BONIFACIO:
ANDRADE:

BONIFACIO:

ANDRADE:
TRONCOSO:
BONIFACIO:
ANDRADE:
BONIFACIO:

Bonifacio sale.

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

—¢Me permite que le estreche la mano? Quisiera expresarle mi
admiracion.

~Bueno, no sé. Solo soy victima de las circunstancias.

~No se haga el humilde, Bonifacio. Cuatro mujeres le he contado.

—iY de todas las edades! Un prodigio de variedad. ;Gémo lo hace?

~El ferrocarril.

—:Cdémo es eso?

~Usted dice que trabaja en el ferrocarril y ya lo miran como a
una locomotora. Me imagino que imaginan una bestia de acero,
traqueteando y resoplando por las vias. Ciego, arremetiendo con sus
toneladas de acero negro. Indetenible, capaz de llevarse por delante
lo que encuentre a su paso. |Y yo soy esa locomotora! {Soy la bestia
que recorre estaciones una tras otra! jSoy la razén de ser de una
estacion vacia! {Soy...!' Y cuando aclara que es foguista, ni le cuento.

—iY claro! Se lo deben imaginar echando carbén en la caldera, con
el torso desnudo, todo transpirado...

—Pare, comisario, que uno no es de fierro.

—Bueno, no sé...

~Vaya nomas, Bonifacio, antes que me lo enamore al Troncoso.

—Adios, Troncosita!

—Ponga otra hoja, Troncoso. Le voy a dictar la resoluciéon. Yo,
Marcos Andrade, comisario de la policia de Las Flores, digo: que
la menor Dolores Carrefio se a disparado por su gusto con su
sedutor Bonifacio Estrella y que entre eyos se quieren, resuelbo
largarlos al los dos, ya que viviendo juntos no an echo mal a
naides pues ay que tener en cuenta que aunque sea casado, su
mujer es inferma y no le sierve para nada.

~Cortita como patada de chancho.

~Porque me parese que yo, que alguna ves fui potro, y qué potro!
no tenemos derecho a estropear la felicidad de naides.

~Pami que la vieja a echo denuncia por despecho nomas, dispue
que el mosito la cambi6 por sus hijas

=Y por eso me parese que si los dejamo en libertd, se an de volver

arreglar entre ellos otra ves. Es sierto que el a sido marido de
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TRONCOSO:

ANDRADE:

TRONCOSO:

ANDRADE:

BONIFACIO:

todas, pero st el ombre les daba de comer, no es justo que las
tres comieran de sus costiyas y de arriba nomas.Total: que si lo
metemo preso a €l ellas se van a arreglar con el primer projimo
que se arrime a pararles la oya.

- Y entonces?

—Ante que anden cambiando de monta, me parese lo mejor dejar
las cosas como estan, asieyas siguen viviendo con Estrella no mas y
el cuidando la decencia de las casas.

—Segun se mire el abuso es mas de eyas que del él.

~Ya no quedan buenos cristianos, Troncoso. Ya no quedan.

—¢Saben como me decian a mi en Santa Fe? El cumplidor. Bonifacio
Estrella, el cumplidor. Nunca un renuncio. Nunca lo pasado pisado.
Cumplidor. Ni una deuda, ni un asunto pendiente. Nunca tuve
reproches ni reclamos. Cumplidor. Asisti a la Rimualda hasta el
final. Pobrecita. Y eso que daba pena en ese ocaso, ese apagarse
de a poco, ese deslizarse lentamente hacia la oscuridad. Pobrecita.
Pero ahi estuvo Bonifacio para que no sufra sola. Ella con su
dolor en el cuerpo y yo con mi dolor en el alma. Cumplidor. Y
también le cumpli a la Angélica. Y eso que la vieja era jodida.
Cosa de los sopapos de la vida, supongo. El de haberse quedado
sola tantas veces. Pero yo le cumpli. Nunca le falt6 el pan ni a ella
ni a sus hijos. Palabra. Con la Micaela fue otra cosa. No fue un
amorio. Fue una circunstancia. Una debilidad con consecuencias.
Pero un hombre tiene que hacerse cargo de sus actos. Asi que ahi
estaba Bonifacio Estrella, el cumplidor, dispuesto a sostener todo
el paquete. Bonifacio Estrella, el cumplidor. Me cansé. Y por eso
me fugué con la Dolores. Tenia alas la Dolores. Parecia decirme:
veni que te llevo. Alas de fuego por lo ardorosa. Alas capaces de
quemar el aire. Asi fue que me encegueci y me dejé arrastrar hacia
el olvido. Hasta que me fueron a buscar. Ahi me recordaron que
era Bonifacio Estrella, el cumplidor, y volvi. Dispuesto a lo que sea.
Dispuesto a hacerle honor a un nombre. Porque un nombre nos
recorre toda la vida. Y hay que sostenerlo. Si, senor. Soy Bonifacio

Estrella, el cumplidor.

Micaela y Dolores estdn en el patio de la casa.
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MICAELA: ~Te voy a dejar la cama grande y el ajuar.

DOLORES: ~Bueno. Pero al sagrado corazon te lo llevas. Voy a poner a Ceferino.

MICAELA: Yo tampoco lo quiero. Ahora le estoy rezando a la de Lourdes.
Dicen que es efectiva. En una de esas el Bonifacio me vuelve.

DOLORES: —Qué me vas a comparar una virgen extranjera con un santo local!
Por distancia nomas pierde su efecto.

MICAELA: —iYa vamos a ver! Si el hijo me la sac6, en una de esas, la madre me
lo trae de vuelta.

DOLORES: —iSofia nomas! jPero al sagrado corazén me lo sacas!

MICAELA: —jAl sagrado corazén lo voy a mandar a la piecita del fondo! jPara
que se arrepienta!

Entra Angélica.

ANGELICA:  —¢Quién me esta criticando al sagrado corazon?

DOLORES: ~Las dos.

anceLica:  —¢Ustedes se olvidan que gracias al sagrado corazén el Bonifacio
entr6 en esta casa?

MICAELA: —iS1!1'Y gracias al sagrado corazén nos dejo a las dos.

DOLORES: — Tiene razén mama.

ANGELIcA:  —jPorque no le rezabas como es debido! ;Te crees que el sagrado
corazon no se daba cuenta?

MICAELA: ~Yo ahora le rezo a la de Lourdes que tiene mas milagros que tu
sagrado corazon.

ANGELICA:  —jQué va a tener! Qué va a tener! Ademads, la de Lourdes esta
lejisimo. ¢Cémo te va a hacer los milagros? ;Por correspondencia?

DOLORES: —iCGada una es libre de rezarle a quien quiera! Yo le rezo a Ceferino
que me trajo suerte.

ANGELICA:  —¢A ese indiecito rotoso? Y claro, le tenias que rezar a un renegado
porque sos una renegada. jTe lo voy a tirar a la mierdal!

DOLORES: —ilNo se atreva porque le revoleo el sagrado corazon!

MICAELA: ~Probemos un tiempo con la de Lourdes a ver qué pasa.

aNGELIcA:  —jRajd vos con la de Lourdes!

DOLORES: —iA mi al Ceferino no me lo toca nadie!

Entra Bonifacio. Las mujeres se acallan.
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BONIFACIO:  —¢Qué pasa aca?

DOLORES: —Que decida el Bonifacio.

ANGELICA:  —S1 no queda mas remedio. ..

MICAELA: =Y bueno... después de todo va a ser el padre de mi hijo

BoNIFaCio:  —Qué hay que decidir?

DOLORES: —¢Usted qué dice? ;Le rezamos a la de Lourdes, al sagrado corazéon

o al Ceferino? Piénselo bien, Bonifacio.

BoNIFACIO:  —jA ninguno! jEn esta casa se le reza a San Expedito y se acabd!
¢Entendido?

ANGELICA: —Clarisimo.

MICAELA: —Si usted lo dice...

DOLORES: -1, Bonifacio.

BONIFAClo:  —Asi me gusta. Mansitas.

CANCION FINAL

Que la Angélica Solores anda en pena
Por el maquinista Bonifacio Estrella
Que la atiende cuando llega la cosecha
Y también siembra a las nenas.

Que primero embarazo6 a la Micacla
Mientras la parca se lleva a la otra vieja
A la zonza de Dolores picotea

Pero el pan esta en la mesa

Esta escrito, es oficial

Y es denuncia policial.

Est4 escrito, es oficial

Y es denuncia policial.

Comisario que mantiene la decencia

el sargento disparando con sus letras

es dificil con familias como estas

tomar decisiones serias

Al Sagrado Corazoén, Ceferino lo sacé
Santa Lourdes renuncié, Expedito se quedé.
Esta escrito, es oficial

Y es denuncia policial.
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Est4 escrito, es oficial
Y es denuncia policial.
Esta escrito, es oficial
Y es denuncia policial.
Esta escrito, es oficial

Y es denuncia policial.

EPILOGO

Jueves Campana, viernes Zarate, sabado San Pedro. {Y siguen las fechas!
Marfiana estaremos con ustedes, amigos de Lincoln. A las ocho en el Ateneo
Cultural Maximo Calderén, nos encontraremos para disfrutar de esta velada
teatral. {Vaya preparando las empanadas, dona Roberta!

Bazar y jugueteria Ricardi. Pelotas grandes, pelotas chicas. jQué pelotas tiene
Ricardi! jNifios! jLlegaron los camioncitos de lata! jIgualitos a los de veras!

La semana que viene visitaremos Chacabuco. La Compania Teatral “Los
hermanos Bellini” se presenta en la Sociedad de Canto Casados con la Musica,
ex amantes de la Lirica. {Los esperamos, vecinos de Chacabuco!

Bombas, cafiones. ¢Es una guerra? jNo! Son de crema. Son de dulce de leche.
Son las exquisiteces de panaderia Balear. Sacramentos, bolas de fraile, para
antes de la misa. Medias lunas para las sofiadoras. Panaderia Balear de Manolo
e Ifrain Quinteros e Hijos.

iY llega La Denuncia a Ramallo! Si, amigos, no se pierdan esta comedia reidera
el domingo en la Sociedad Catolica de Hombres a total beneficio del Hospital
de Expositos de Ramallo. jColabore!

Merceria Santa Julia, enaguas, corsé. Tenemos lo Gltimo en corpiiio armado.
Talles especiales para la familia Giménez. Merceria Santa Julia, todo para el ajuar.
iDoble funcién el sabado en San Nicolas! jAgotamos la primera funciéon! A
pedido del pablico La Denuncia se repetira a las 22 horas en el Club Juventud

Moderna. jQué suceso! jQué suceso!

FIN
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EDICIONES INTEATRO

Las ediciones pueden descargarse en formato PDF en el sitio del Instituto Nacional del

Teatro (disponibilidad sujeta a la autorizacién de los autores).

COLECCION EL PAIiS TEATRAL

De escénicas y partidas

De Alejandro Finzi

Teatro (Tomos |, Il y I11)
Obras completas de Alberto Adellach.
Prélogo: Esteban Creste (Tomo 1), Rubens

Correa (Tomo II), Elio Gallipoli (Tormo IlI).

Teatro del actor
De Norman Briski

Proélogo: Eduardo Pavlovsky

Dramaturgia en banda

Incluye textos de Hernan Costa, Mariano
Pensotti, Hernando Tejedor, Pablo Novak,
José Montero, Ariel Barchilon, Matias
Feldman y Fernanda Garcia Lao.
Coordinacién pedagbgica: Mauricio Kartun

Proélogo: Palo Bonta

Antologia breve del teatro para titeres
De Rafael Curci

Prologo: Nora Lia Sormani

Teatro para jévenes

De Patricia Zangaro

Antologia teatral para nifios

y adolescentes

Incluye textos de Hugo Alvarez, Maria Inés
Falconi, Los susodichos, Hugo Midon, Maria
Rosa Pfeiffer, Lidia Grosso, Héctor Presa,
Silvina Reinaudi y Luis Tenewicki

Prologo: Juan Garft

Becas de creacién
Incluye textos de Mauricio Kartun,

Luis Cano y Jorge Accame

Diccionario de autores
teatrales argentinos
1950-2000 (Tomo I y II)

De Perla Zayas de Lima

Hacia un teatro esencial
De Carlos Maria Alsina

Prologo: Rosa Avila

Teatro ausente
De Aristides Vargas

Prologo: Elena Frances Herrero

Caja de resonanciay
busqueda de la propia escritura
De Rafael Monti



La carniceria argentina

Incluye textos de Carolina Balbi, Mariana
Chaud, Ariel Farace, Laura Fernandez,
Santiago Gobernori, Julio Molinay Susana
Villalba.

Coordinacién: Luis Cano

Prologo: Carlos Pacheco

Del teatro de humor al grotesco
De Carlos Pais

Proélogo: Roberto Cossa

Nueva dramaturgia argentina

Incluye textos de Gonzalo Marull, Ariel Davila,
Sacha Barrera Oro, Juan Carlos Carta, Ariel
Sampaolesi, Martin Giner, Guillermo Santillan,
Leonel Giacometto, Diego Ferrero y Daniel

Sasovsky.

Dos escritoras y un mandato
De Susana Tampieri y Maria Elvira Maure de
Segovia

Proélogo: Beatriz Salas

La valija
De Julio Mauricio
Prélogo: Lucia Laragione y Rafel Bruza

Coedicion con Argentores

El gran deschave
De Armando Chulak y Sergio De Cecco
Proélogo: Lucia Laragione y Rafael Bruza.

Coedicién con Argentores

Unalibra de carne

De Agustin Cuzzani

Prélogo de Lucia Laragione y Rafael Bruza

Coedicién con Argentores

Una de culpas
De Oscar Lesa

Cloediciéon con Argentores

Desesperando
De Juan Carlos Moisés

Cloedicién con Argentores

Almas fatales, melodrama patrio
De Juan Hessel

Coedicién con Argentores

Air Liquid
De Soledad Gonzalez

Cloediciéon con Argentores

Un amor en Chajari
De Alfredo Ramos

Cloedicién con Argentores

Un tal Pablo
De Marcelo Maran

Coedicién con Argentores

Casanimal
De Maria Rosa Pfeiffer

Cloediciéon con Argentores

Las obreras
De Maria Elena Sardi

Cloedicién con Argentores



Molino rojo
De Alejandro Finzi

Coedicién con Argentores

El que quiere perpetuarse
De Jorge Ricci

Coedicion con Argentores

Freak show
De Martin Giner

Coedicién con Argentores

Trinidad
De Susana Pujol

Coedicién con Argentores

Esa extraiia forma de pasién
De Susana Torres Molina

Coedicion con Argentores

Los talentos
De Agustin Mendilaharzu y Walter Jacob

Coedicién con Argentores

Nada del amor me produce envidia
De Santiago Loza

Coedicién con Argentores

Confluencias.
Dramaturgias serranas

Prologo: Gabriela Borioli

El universo teatral de Fernando
Lorenzo. Los textos dramaticos y los
espectaculos.

Compilacion: Graciela Gonzalez de Diaz

Araujo y Beatriz Salas

70/90. Crénicas dramaturgicas

Incluye textos de Eduardo Bertaina, Aldana
Cal, Laura Cérdoba, Hernan Costa, Cecilia
Costa Vilar, Omar Fragapane, Carla Maliandi,
Melina Perelman, Eduardo Pérez Winter,
Rubén Pires, Bibiana Ricciardi, Rubén

Sabatini, Luis Tenewicki y Pato Vignolo

Doble raiz

De Leonardo Gologoboff

La cancién del camino viejo
De Miguel Franchi, Santiago Dejesus y Severo

Callaci

Febrero adentro

De Vanina Coraza

Mujer armada hombre dormido

De Martin Flores Cardenas

Museo Medea
De Guillermo Katz, Maria José Medina,

Guadalupe Valenzuela

¢{Quiendy?

De Raul Kreig

Queria taparla con algo

De Jorge Accame

Obras reunidas (2000-2014)
De Soledad Gonzélez

Prologos: Eduardo Del Estal y Alejandro Finzi

Moreira Delivery
De Pablo Felitti



Del nombre de los sentimientos

De Alberto Moreno

Yo estuve ahi. Textos dramaticos

De Luis cano

COLECCION ESTUDIOS TEATRALES

Narradores y dramaturgos
Incluye conversaciones con Juan José Saer,
Mauricio Kartun, Ricardo Piglia, Ricardo

Monti, Andrés Riveray Roberto Cossa

Las piedras jugosas. Aproximacién al
teatro de Paco Giménez
De José Luis Valenzuela

Prologos: Jorge Dubatti y Cipriano Argtiello Pitt

Dramaturgiay escuela 1
Antdéloga: Gabriela Lerga
Pedagogas: Gabriela Lerga y Ester Trozzo

Prélogo: Graciela Gonzalez de Diaz Araujo

Dramaturgiay escuela 2
Textos de Ester Trozzo, Sandra Vigianni,
Luis Sampedro

Prologo: Jorge Ricci y Mabel Manzotti

Didactica del teatro 1
Coordinacién: Ester Trozzo, Luis Sampedro
Colaboracién: Sara Torres

Prologo: Olga Medaura

Didactica del teatro 2

Proélogo: Alejandra Boero

Manual de juegos y ejercicios teatrales
De Jorge Holovatuck y Débora Astrosky
Segunda edicién corregida y actualizada

Prélogo: Radl Serrano

Nueva dramaturgia latinoamericana
Incluye textos de Luis Cano, Gonzalo Marull
(Argentina), Marcos Damaceno (Brasil), Lucia
de la Maza (Chile), Victor Viviescas (Colombia),
Amado del Pino (Cuba), Angel Norzagaray
(México), Jaime Nieto (Peru), Sergio Blanco
(Uruguay)

Compilacion y prologo: Carlos Pacheco

La Luz en el teatro.
Manual de iluminacién

De Eli Sirlin

Laboratorio de produccién teatral 1.
Técnicas de gestion y produccion
aplicadas a proyectos alternativos
De Gustavo Schraier

Proélogo: Alejandro Tantanian

El teatro con recetas
De Maria Rosa Finchelman
Prélogo: Mabel Brizuela

Presentacion: Jorge Aran

Teatro de identidad popular en los
géneros sainete rural, circo criolloy
radioteatro argentino

De Manuel Maccarini

Por una critica deseante.
De quién/para quién/qué/cé6mo

De Federico Irazabal



Saulo Benavente.
Ensayo biografico
De Cora Roca

Prologo: Carlos Gorostiza

Las multiples caras del actor

De Cristina Moreira

Palabras de bienvenida: Ricardo Monti
Presentacion: Alejandro Cruz

Testimonio: Claudio Gallardou

Técnica vocal del actor

De Carlos Demartino

Hacia una didactica del teatro con
adultos referentes y fundamentos

De Luis Sampedro

El teatro, el cuerpo y el ritual

De Maria del Carmen Sanchez

Tincunacu. Teatralidad y celebracién
popular en el noroeste argentino

De Cecilia Hopkins

Larisa de las piedras
De José Luis Valenzuela

Prélogo: Guillermo Heras

Dramaturgos argentinos

en el exterior

Incluye textos de Juan Diego Botto, César
Brié, Cristina Castrillo, Susana Cook, Rodrigo
Garcia, llo Krugli, Luis Thendn, Aristides
Vargas, Barbara Visnevetsky.

Compilacién: Ana Seoane

Antologia de teatro latinoamericano.
1950-2007 (Tomos |, 11, 111)

De Lola Proafio Goémez y Gustavo Geirola

El universo mitico de los argentinos en
escena (Tomos |, 1)

De Perla Zayas de Lima

Piedras de agua. Cuaderno de una
actriz del Odin Teatret
De Julia Varley

El teatro para nifios y sus paradojas.
Reflexiones desde la platea
De Ruth Mehl

Prologo: Susana Freire

Rebeldes exquisitos. Conversaciones
con Alberto Ure,
Griselda Gambaro y Cristina Banegas
De José Tcherkaski

Ponete el antifaz (escritos, dichos y
entrevistas)

De Alberto Ure

Compilacién: Cristina Banegas

Seleccion y edicion: Alejandro Cruz y Carlos

Pacheco

Teatro de vecinos. De la comunidad
parala comunidad

De Edith Scher

Proélogo: Ricardo Talento

Cuerpos con sombra. Acerca de
entrenamiento corporal del actor

De Gabriela Pérez Cuba



Jorge Lavelli. De los afios 70 alos afios
de la Colina. Un recorrido con libertad
De Alain Satgé

Traduccién: Raquel Weskler

Saulo Benavente.
Escritos sobre escenografia

Compilacién: Cora Roca

Una fabrica de juegos y ejercicios
teatrales
De Jorge Holovatuck A.

Prologo: Radl Serrano

Circo en Buenos Aires. Cultura, jévenes
y politicas en disputa

De Julieta Infantino

La comedia dell’arte,
un teatro de artesanos.
Guiiios y guiones para el actor

De Cristina Moreira

El director teatral ;es o se hace?
Procedimientos para la puesta en
escena

De Victor Arrojo

Teatro de objetos.
Manual dramaturgico

De Ana Alvarado

Textos dramaticos para teatro de
objetos
Mariana Gianella, Fernando Avila y Francisco

Crassi

Técnicas de clown.
Una propuesta emancipadora

De Cristina Moreira

Concurso de ensayos sobre teatro.
Celcit- 40 afios

Incluye textos de Alfonso Nilson Barbosa de
Sousa, José Emilio Bencosme Zayas, Julio
Fernandes Pelaéz, Roberto Perinelli, Ezequiel
Gusmeroti, Lina Morales Chacana, Loreto

Cruzat, Isidro Rodriguez Silva

La musica en el teatro y otros temas

De Carmen Baliero

Manual de analisis de escritura
dramatica. Teatro, radio, cine,
televisién y nuevos medios electrénicos

De Alejandro Robino

Exorcizar la historia. El teatro
argentino bajo la dictadura

De Jean Graham-Jones

Leer a Brecht

De Hans-Thies Lehmann

COLECCION HOMENAJE AL TEATRO
ARGENTINO

El teatro, jqué pasion!
De Pedro Asquini
Prologo: Eduardo Pavlovsky



Teatro, titeres y pantomima
De Sarah Bianchi
Prélogo: Ruth Mehl

Saulo Benavente. Ensayo biografico
De Cora Roca

Prologo: Carlos Gorostiza

Titeres para nifios y adultos

De Luis Alberto Sanchez Vera

Memorias de un titiritero
latinoamericano

De Eduardo Di Mauro

Gracias corazones amigos.
La deslumbrante vida de
Juan Carlos Chiappe

De Adriana Vegay Guillermo Luis Chiappe

Los muros y las puertas en el teatro de
Victor Garcia
De Juan Carlos Malcum

Prélogo: Carlos Pacheco

El pensamiento vivo de Oscar Fessler.
Tomo 1: el juego teatral en la educacion
De Juan Tribulo

Proélogo: Carlos Catalano

El pensamiento vivo de Oscar
Fessler. Tomo 2: clases para actores y
directores

De Juan Tribulo

Proélogo: Victor Bruno

Osvaldo Dragun. La huella inquieta -
testimonios, cartas, obras inéditas
De Adys Gonzélez de la Rosa y Juan José

Santillan

COLECCION HISTORIA TEATRAL

Personalidades, personajes y temas del
teatro argentino (Tomos 1 y I)

De Luis Ordaz

Proélogo: Jorge Dubatti y Ernesto Schoo (Tomo

I), Jos¢ Maria Paolantonio (Tomo II)

Historia de la actividad teatral
en la provincia de Corrientes
De Marcelo Daniel Fernandez

Proélogo: Angel Quintela

40 afios de teatro salteiio
(1936-1976). Antologia
Seleccion y estudios criticos: Marcela Beatriz

Sosay Graciela Balestrino

Historia del teatro
en el Rio de la Plata
De Luis Ordaz

Prologo: Jorge Lafforgue

La revista porteia. Teatro efimero
entre dos revoluciones (1890-1930)
De Gonzalo Demaria

Prélogo. Enrique Pinti

Historia del Teatro Nacional Cervantes
1921-2010
De Beatriz Seibel



Apuntes sobre la historia del teatro
occidental - Tomos Iy Il

De Roberto Perinelli

Un teatro de obreros para obreros.
Jugarse lavida en escena
De Carlos Fos

Proélogo: Lorena Verzero

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo | (1800- 1814)

Sainetes urbanos y gauchescos
Seleccion y Prologo: Beatriz Seibel

Presentacion: Ratl Brambilla

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo 11 (1814-1824)

Obras de la Independencia

Seleccion y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo 111 (1839-1842)

Obras de la Confederacién y emigrados

Seleccion y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo IV (1860-1877)

Obras de la Organizacién Nacional

Seleccion y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo V (1885-1899)

Obras de la Nacién Moderna

Seleccién y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo VI (1902-1908)

Obras del Siglo XX -1ra. década- |

Seleccién y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo VII (1902-1910)

Obras del Siglo XX -1ra. década- Il

Seleccién y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo VIII (1902-19108)

Obras del Siglo XX -1ra. década- Il

Seleccién y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo IX (1911-1920)

Obras del Siglo XX -2da. década- |

Seleccién y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo X (1911-1920)

Obras del Siglo XX -2da. década- Il

Seleccién y prélogo: Beatriz Seibel



Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo XI (1913-1916)

Obras del Siglo XX -2da. década- lll

Seleccion y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad.
Tomo XII (1922-1929)

Obras del Siglo XX -3ra. década- |
(sainetes y revistas)

Seleccion y prélogo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad
Tomo XIII (1921-1927).

Obras del Siglo XX -3ra. década- Il
(historias de ayer y de hoy)

Seleccion y prologo: Beatriz Seibel

Antologia de obras de teatro argentino
desde sus origenes a la actualidad
Tomo XIV (1921-1930).

Obras del Siglo XX -3ra. década- Ill
(comedias)

Seleccion y prélogo: Beatriz Seibel

Iberescena 10 afios. Fondo de ayudas
paralas Artes Escénicas
Iberoamericanas 2007-2017
Compilador: Carlos Pacheco

Prélogos de Marielos Fonseca Pacheco y

Marcelo Allasino.

Apuntes sobre la historia del teatro
occidental - Tomos Il y IV

De Roberto Perinelli

COLECCION PREMIOS

Obras Breves

Obras ganadoras del 4° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Viviana Holz, Beatriz
Mosquera, Eduardo Rivetto, Ariel Barchildn,
Lauro Campos, Carlos Carrique, Santiago
Serrano, Mario Costello, Patricia Suarez,
Susana Torres Molina, Jorge Rafael Oteguiy

Ricardo Thierry Calderén de la Barca.

Siete autores (la nueva generacién)
Obras ganadoras del 5° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Maximiliano de la Puente,
Alberto Rojas Apel, Maria laura Fernandez,
Andrés Binetti, Agustin Martinez, Leonel
Giacometto, Santiago Gobernori

Prologo: Maria de los Angeles Gonzalez

Teatro/6

Obras ganadoras del 6° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Karina Androvich, Patricia
Suarez, Luisa Peluffo, Lucia Laragione, Julio

Molina, Marcelo Pitrola



Teatro/7

Obras ganadoras del 7° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Agustina Mufoz, Luis Cano,
Silvina Lépez Medin, Agustina Gatto, Horacio

Roca, Roxana Aramburu

Teatro/9

Obras ganadoras del 9° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Patricia Suarez, y Maria
Rosa Pfeiffer, Agustina Gatto, Joaquin Bonet,
Christian Godoy, Andrés Rapoport, Amalia

Montafio

Teatro/10

Obras ganadoras del 10° Concurso
Nacional dde Obras de Teatro

Incluye textos de Mariano Cossay Gabiriel
Pasquini, Enrique Papatino, Lauro Campos,
Sebastian Pons, Gustavo Monteros, Erica

Halvorsen, Andrés Rapaport

Concurso Nacional de Obras

de Teatro para el Bicentenario

Incluye textos de Jorge Huertas, Stela
Camilletti, Guillermo Fernandez, Eva Halac,

José Montero, Cristian Palacios

Concurso Nacional

de Ensayos Teatrales.

Alfredo de la Guardia - 2010

Incluye textos de Maria Natacha Koss, Gabriel

Fernandez Chapo, Alicia Aisemberg

Teatro/11

Obras ganadoras del 11° Concurso
Nacional de Obras de Teatro Infantil
Incluye textos de Cristian Palacios, Silvia
Beatriz Labrador, Daniel Zaballa, Cecilia
Martin y Mdénica Arrech, Roxana Aramburd,

Cricelda Rinaldi

Concurso Nacional

de Ensayos Teatrales.

Alfredo de la Guardia - 2011

Incluye textos de Irene Villagra, Eduardo Del

Estal, Manuel Maccarini

Teatro/12

Obras ganadoras del 12° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Oscar Navarro Correa,
Alejandro Océn, Ariel Barchildn, Valeria
Medina, Andrés Binetti, Mariano Saba, Ariel

Davila

Teatro/13

Obras ganadoras del 13° Concurso
Nacional de Obras de Teatro
-dramaturgia regional-

Incluye textos de Laura Gutman, Ignacio
Apolo, Florencia Aroldi, Maria Rosa Pfeiffer,
Fabian Canale, Juan Castro Olivera, Alberto
Moreno, Raul Novau, Anibal Fiedrich,

Pablo Longo, Juan Cruz Sarmiento, Anibal

Albornoz, Antonio Romero



Teatro/14

Obras ganadoras del 14° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

-30 afios de Malvinas-

Incluye textos de Mariano Nicolas Saba,
Carlos Anibal Balmaceda, Fabian Miguel Diaz,

Andrés Binetti

Teatro/15

Obras ganadoras del 15° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Laura Cérdoba, Maria Sol
Rodriguez Seoane, Giuliana Kiersz, Manuel

Migani, Santiago Loza, Ana Laura lzurieta

Teatro/16

Obras ganadoras del 16° Concurso
Nacional de Obras de Teatro
-dramaturgia regional-

Incluye textos de Omar Lopardo, Mariela
Alejandra Dominguez Houlli, Sandra Franzen,
Mauricio Martin Funes, Héctor Trotta, Luis
Serradori, Mario Costello, Alejandro Boim,
Luis Quinteros, Carlos Guillermo Correa,

Fernando Pasarin, Maria Elvira Guitart

Teatro/17

Obras ganadoras del 17° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Ricardo Ryser, Juan
Francisco Dasso, José Moset, Luis Ignacio
Serradori, Victor Fernandez Esteban, Jesus

de Paz y Alejandro Finzi

Teatro/18

Obras ganadoras del 18° Concurso
Nacional de Obras de Teatro

Incluye textos de Mariano Tenconi Blanco,
Fabian Miguel Diaz, Leonel Giacometto,
Andrés Gallina, Aliana Alvarez Pacheco y

Sebastian Suié
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